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Any del Disseny: Exposar és exposar-se?

Al llarg d’aquests Ultims mesos, I'estat de la qliestié de I'arqui-
tectura catalana ha obtingut certa preséncia en els mitjans de
comunicacio a partir d’'una polémica iniciada a les pagines de
I’Avui per Oriol Bohigas i Josep Maria Montaner, a la qual s’han
anat afegint les opinions de Josep Lluis Gonzélez, Félix Arranz

i Manuel Gausa. Malgrat fer-se palés que potser la premsa diaria
no és el millor suport per aquest tipus de debats, si que ha estat
atil per fer sortir a la llum puablica una aproximacié als corrents
i tendéncies, a les preocupacions i les tensions, aixi com a dife-
rents propostes de canons de nous autors. Aquest fet és només
un exemple de I'existeéncia d’'uns canals raonablement eficients
que permeten tant la produccié com la difusio de discurs al
voltant de I'arquitectura a Catalunya. Podem dir el mateix del
disseny?

Sense deixar les pagines de I’Avui, si comparem la polemica ante-
rior amb el Suplement Especial Any del Disseny aparegut el 9 de
marg, veiem com, tot i la profusio de pagines en color i d'anun-
ciants, ni el to, ni els continguts es poden posar al nivell del debat
sobre I'estat de l'arquitectura . Més que tractar-se d'un fet aillat,
sembla més aviat que el disseny a Catalunya té dificultats per
sortir de I'ambit de la campanya publicitaria i del publireportage

i aconseguir uns canals de difusié d'idees, analisi i critica estables,
fluids i que formalment generin credibilitat. En aquest sentit, és un
encert que I'’Any del Disseny es plantegi, pel que s’ha anat veient
en els avengos de programacio, com una plataforma per a mos-
trar la situacio actual del disseny i una oportunitat de reflexié en
clau interna, i no com un macrofestival d’atracci6 turistica. Tot

i que sembla clar que cap de les activitats anunciades té la forca
suficient per mobilitzar grans quantitats de visitants que es despla-
cin especialment per assistir-hi, i que, per tant, i a diferéncia de
I’Any Gaudi, I'éxit de L’Any del Disseny no sera un éxit quanti-
ficable en audiencia, aixd no treu que se'n pugui esperar un exit
qualitatiu de forta incidéncia.

Pel que fa a les exposicions de I’Any del Disseny, criden I'atencié
quatre propostes d’un marcat caracter generacional. Aquestes
exposicions doten de personalitat un programa molt marcat pel
ja tradicional oportunisme institucional que porta a inflar els es-
deveniments tot encabint activitats que, guiats per la logica
estricta dels objectius i els continguts, n’haurien de quedar al
marge (;com es justifiquen les exposicions de Hamilton al
MACBA, de Pere Noguera al Museu de Ceramica, o I'exposicio
Cultura Basura programada pel CCCB?). Tampoc té res de nou
I'antologica, tradicional en les Primaveres del Disseny, dedicada

a un dissenyador de prestigi internacional i obra ja prou coneguda
i reconeguda com €s, en aquest cas, Ron Arad. El caracter
diferencial de I'Any del Disseny s’haura de buscar, doncs, a les
exposicions Ale Hop!, Objectar, Creuats i Sota Quaranta: Terapies
Urbanes, respectivament comissariades per Emili Padrds, Martin
Ruiz de Azla, Oscar Guayabero i Ana Mir. El tret comU d’aquests
quatre comissaris és el fet de ser també dissenyadors en actiu

i formar part d’un grup generacional dotat d’una certa coherencia.
Aquest caracter unitari del grup es va posar de manifest a I'expo-
sicid Futur Compost, comissariada per Quim Larrea a la Primavera
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A la franja superior, il-lustracio
feta a partir d'un cartell contra
la guerra de Ruben Cérdoba.

La bimensualitat del Plec 21,
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Marisa Garcia-Vergara,
professora d’Historia
de I'Art i el Disseny I,
proposa icorporar en
el Museu imaginari el
Tanatori Municipal de
Leodn.

Editorial ve de la pagina 1

del Disseny de 1999, una exposicié on, malgrat que Oscar
Guayabero no hi va participar, el seu treball també s’hagués po-
gut integrar sense alterar-ne massa el conjunt. Seguint el perfil

de dissenyador-activista, en la tradicié de Juli Capella, tots quatre
es caracteritzen per tenir poca obra realitzada i, en canvi, una
profitosa dedicaci6 a la docencia i, en el cas d’Emili Padrés i
d’'Oscar Guayabero a la promoci6 del disseny com a membres de
la junta del FAD. Assumir, a més, la responsabilitat que comporta
el comissariat d’aquestes quatre exposicions és una mostra d’en-
comiable atreviment per part d’un grup que ha passat en molt
poc temps de ser considerats “joves promeses” a ocupar un lloc
central en la configuracié de I'esdeveniment més important, si
més no des del punt de vista pressupostari, del disseny a Cata-
lunya. El sorgiment d’un determinat grup generacional no té
massa interés si aquest no té alguna cosa especifica a dir que
justifiqui el fet d’haver demanat la paraula. De I'’Any del Disseny
és licit esperar que assenti les bases per a la renovacié del sector,
aixi com del coneixement public del disseny. Cal que aquestes

Museu imaginari

bases dotin al disseny de nous canals de producci6 i difusio de
discurs, uns canals dels quals el disseny és, ara per ara, deficitari.
Si aixd no s'aconseguis, tot aquest esforg institucional quedaria en
el record d'un seguit d’activitats conjunturals —i per aixo ja exis-
tien les Primaveres del Disseny—, o bé en I'escenificacié d’un
relleu dels “caps visibles” del disseny sense més legitimacié que
el fet de situar-se per sota els quaranta anys i, per tant, veure’s
obligats, ben aviat, a cedir el torn a d’altres més joves. Es indiscu-
tible que el risc que assumeixen aquests quatre comissaris genera
expectatives en un sector on, massa sovint, la socialitzacié recau
en la convocatoria de premis i concursos convencionals que, per
I'Us reiterat de la mateixa formula, van perdent la capacitat de
sorprendre. Si, com s’espera, aquestes exposicions proporcionen,
des del rigor i la capacitat d’analisi, eines per ajudar a fer pensar
el disseny de manera diferent, 'operacié Any del Disseny haura
quedat en bona part justificada. Caldra, doncs, estar-ne atents

i fer-ne el balang.

La muerte blanca. Tanatorio Municipal de Leén. BAAS arquitectura 2000 Marisa Garcia-Vergara

| — e -

Las piezas de toda coleccién, por imaginaria que ésta sea y aun
cuando, como en este caso, respondan a las aficiones electivas

de personas diversas, siempre dialogan entre ellas. Susurros com-
plices, atronadores silencios o chirridos ensordecedores, nunca
indiferentes, confieren al espacio imaginario que las alberga una
cierta densidad acUstica. Porque ninguna obra de arte esta sola.
Una cuerda tensa resuena entre la refinada tumba Getty construi-
da por Louis H. Sullivan en 1890 y la pieza que ahora propongo
para ingresar en este museo imaginario. Se trata de otra obra de
arquitectura, también funeraria, aunque en este caso, reciente-
mente construida en la ciudad de Leon por el equipo de arquitectos
catalanes BAAS, dirigido por Jordi Badia. El elegante prisma her-
mético de Sullivan, con su exquisita decoracion sobre las paredes
macizas se yergue orgulloso como un monolito. Sordo y mudo
ante las eternas preguntas de los mortales. Una mole de piedra
pulida y fria, de lacerantes aristas, vacia. Una esfinge que se adora
y se teme jacaso no luce con la misma altivez su lujosa cabeza
ornamentada? El Tanatorio de Ledn, en cambio, despliega su no
menos enigmatica presencia en la direccién horizontal. Un plano
de agua que apenas se eleva del nivel del suelo oculta toda la ma-
sa del edificio bajo la tierra, mientras refleja el cielo castellano con
idéntico mutismo. Bajo la cubierta de agua, el cuerpo del edificio
se diluye en entrafas cristalinas, formas transparentes y luminosas
que se abren a través de grandes ventanales a jardines excavados
en la pendiente del terreno. Las salas de vigilia se iluminan direc-
tamente a través de patios abiertos al cielo que surgen como
pozos en el estanque de agua. Unos volimenes prismaticos se
elevan sobre la superficie del agua como los dedos de una mano
hacia el cielo para llevar la luz al interior del pequefio oratorio.
Todo el edificio reverbera de luminosidad y transparencia, en
contraste con su situacion enterrada. Desde la antigiiedad, los
arquitectos han sabido expresar el mundo de la ausencia y la
muerte en la forma de memoriales simbolicos. Espacios que coin-
ciden en definir un plano ajeno al mundo de los vivos, ya sea
mediante un recinto a la manera de templo o bien a través de ca-
vidades en el suelo. Con frecuencia recrean el descenso hacia el
interior de la tierra, como el Tanatorio de Ledn, o el ascenso al
cielo, usando una luz especial, luminosa y cristalina 0 sombria y
fantasmal. Evidentemente, los monumentos en forma de templo
que se despliegan en un eje vertical ascendente, como la tumba
Getty, poseen una cualidad reconfortante frente a los mas terribles,
que son aquellos que llevan al visitante al interior de la tierra. Pe-
ro, en Espafia, pais de duelos violentos, de las tragicas arenas que
celebran el ritual de la muerte, de las vanitas barrocas y las postri-
merias tremendas, la vision idealizada de una muerte blanca y
liviana, como un transito amable y luminoso, asume toda la apa-
riencia de una merecida liberacion. De la escenificacion tremenda

de las postrimerias pintadas por Valdés Leal, con sus cadaveres
en descomposicion, carne putrefacta expuesta en su corrupcion
inevitable, a esta imagen amable de la muerte, esterilizada a fuerza
de ser negada y conjurada, atatd de cristal en el que se congela

la memoria ascética del mundo, no hay sélo una diferencia de
tiempo. La expulsién de la muerte de la vida cotidiana y su erradi-
cacion de la esfera social adquiere hoy la funcién de una negacién
liberadora. Sin embargo, su fantasma nos acecha en todas partes.
Contra él levantamos nuestra pequefia maquina de salvacion: la
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produccién material, el trabajo, y cémo no, también el arte.

Any del Disseny

Anna Llacer i Raquel Valls guardonades

amb la beca Carta Blanca

Dos projectes d’exalumnes del
Graduat Superior en Disseny
d’Eina han obtingut la beca
Carta Blanca atorgada per

a la Diputaci6 de Barcelona
dins el marc de I'Any del Dis-
seny. L'objectiu d’aquesta beca
és permetre el desenvolupa-
ment d’'un projecte personal
que es presentara en una ex-
posicio a finals del 2003.

El “Projecte Mar” d’Anna Lla-
cer consisteix en I'elaboracio
d’una revista, tenint com a
encarregats de redaccio i pro-
ducci6 de les imatges i de les
il-lustracions a nois i noies
d’un barri desfavorit. Poten-
ciant les aptituds individuals
d’aquest especial equip de tre-
ball, aixi com el respecte davant

totes les cultures i visions, el
“Projecte Mar” pretén refermar
la consciencia i les inquietuds
observadores.

Per la seva part, el projecte
Packaging Ecologic de Raquel
Valls desenvolupa un nou tipus
d’embalatge ecologic adaptable
als nous estils de vida i als can-
vis en els habits alimentaris i
en el model familiar. L'objectiu
del projecte és la recuperacio
i reutilitzacio d’envasos per
crear d'altres més lleugers,
pero resistents, que mostrin
el producte, amb una grafica
clara i senzilla, autonoms, facils
d'utilitzar i informant sobre el
material de que esta fet i com
reciclar-lo.
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Bascula de bany
Lolaluna. Candela
Reymundo, 1996
Productora: Rapseil,
sp.a. Milan, Italia.
Distribuci6 en
Espanya: Arquitect

Fragment de I'expo-
sicio Past Future
Visions, comissariada

i muntada per Uli
Marchsteiner per

a la Kunsthalle Krems
2001-2002

Converses del Plec

L’actualitat del disseny de producte: entre el dissenyador mediatic i el dissenyador boy-scout
Joan Gaspar, Uli Marchsteiner, Niall O’Flynn, Candela Reymundo

En els darrers anys, el disseny de producte a Catalunya ha iniciat
una rapida transformacié que obliga a repensar principis que fins
ara es consideraven primordials. Quatre indicadors determinen
I'abast dels canvis en curs:

1L’estancament del sector del moble esta retardant el relleu
generacional, i hem de pensar que ha deixat de ser un model
de referencia en les relacions i formes de treball per a futurs
dissenyadors.

2 S'observa una clara segmentacié de la demanda de dissenyadors.
En un extrem trobem uns requeriments de professionals molt
técnics per incorporar-se en equips de desenvolupament de pro-
jectes, dins d’aquest grup hi trobem tant dissenyadors propers

a I'enginyeria com d’altres més propers a I'estilisme. En I'altre
extrem, trobem a dissenyadors que actuen com a proveidors
d’idees a qui, no necessariament, es demana la presentacio de
projectes en fase d’execucio.

3 La imatge del dissenyador s’allunya progressivament de I'imagi-
nari industrial que el definia com a “productor d’objectes” per
apropar-se a la de “proveidor de serveis” que caracteritza el
perfil professional dominant en la societat postindustrial.

4 Malgrat la vigéncia del concepte de disseny d’'autor, esta en crisi
el fet d’entendre I'autoria com una manifestacio de la personalitat
individual, enfront al «disseny signat» dels anys 80, bona part del
disseny emergent sorgeix de: grups, equips i agencies sovint
interdisciplinars.

Per tal de fer una valoracié d'aquesta situacio, el passat 21

de mar¢ quatre professors d’Eina —lJoan Gaspar (Equipament
domestic), Niall O’ Flynn (Projectes 1), Candela Reymundo (Projectes
II) i Uli Marchsteiner (Ultimes tendencies en Disseny)— van parti-
cipar en un debat moderat per Oriol Pibernat i Octavi Rofes del
qual us n'oferim una transcripcio parcial.

conscients de la possibilitat de

models alternatius, els marges
- en els anys 80 eren més es-
trets. Crec que el principal
canvi és que ha desaparegut
la creenca en I'existéncia d’una
Unica manera correcte de fer
les coses.
JG No es pot parlar de refe-
rents sense analitzar la relacié
entre el disseny i la industria.
En aquest sentit, una diferén-
cia important la trobem en el
canvi que han sofert les empre-
ses que treballen en disseny:
ara tenen molt més pes que
no tenien fa vint anys. Tot

OP Vist en perspectiva, en els
anys 1980 es va donar una

definicié forca precisa del dis-
seny que es feia a Catalunya,
definicié que situava en el cen-
tre del sector el disseny de
mobiliari. Quins serien els re-
ferents actuals?

NO'F Malgrat que els referents
dels 80 segueixen condicio-
nant el reconeixement public
del disseny, han deixat de ser
Unics i avui hi ha una gran
dispersio que fa dificil una de-
finici6 clara.

CR Ara hi ha una generacié

de dissenyadors que, mentre
es formaven en el rigor del
disseny modern, van viure la
ruptura postmoderna i aixo
els ha fet més critics i més

i aixo, el teixit segueix estant
format per petites empreses i
cal anar-lo ampliant de manera
que empresaris innovadors de
molts sectors acabin treballant
amb dissenyadors, només aixi
creixera el valor del disseny
del pais.

UM Aixo és cert, de la matei-
xa manera que en el terreny
de la musica el reconeixement
ve donat per la productora ara
diem, per exemple, “aixo té
un aire Santa&Cole” quan fa
uns anys deiem “aixo té un ai-
re Pensi”. De tota manera, hi
ha una nova generaci6 que no
orienta els seus treballs a la in-
distria i es mou entre I'artesa-
nia i I'experimentacio.

NO'F Si, la premissa del disseny
com a treball per a la indistria
esta fallant.

OR Ara bé, aquest disseny no
orientat a la industria i que
majoritariament treballa en
I'ambit de les exposicions o

bé vinculat a departaments
comercials que encarreguen
gadgets per a enfortir politiques
de marca, no té la capacitat
per transformar 'entorn quo-
tidia que va tenir el disseny
dels 80. Que s'esta aportant
de nou?

UM Si, es corre el risc que el
disseny radical actual no sigui
més que un fenomen mediatic,
sense un pes real important

i sense viabilitat.

NO'F S'ha arribat a la conclu-
sié que les cadires i els llums
han deixat de ser el futur del
disseny, i hi ha una nova gene-
racié que ha aconseguit un
reconeixement institucional
pero caldra veure queé en que-
dara d’aqui a cinc anys.

IG Com deia abans I'Uli. crec
que la clau esta en la viabilitat,
les institucions haurien d’evi-
tar organitzar exposicions que
provoquin una perdua de con-
fianca de I'empresari cap al
disseny i, al contrari, trobar
formules que permetin am-
pliar la presencia del disseny
en sectors de la producci6 i
els serveis on encara no hi és
present.

CR En aquest sentit, les expo-
sicions de prototips juguen un
paper important, en el meu
cas han estat indispensables.
IG Sempre i quan no donin
lloc a dissenyadors que viuen
de subvencions i no de pro-
jectes reals, aixd podria ser
un greu problema pels que vé-
nen darrera.

OP Precisament, com poden
els estudiants de disseny fer
front a aquesta situaci@?

CR Des de la universitat s'esta
treballant per trencar les fron-
teres que encara separen les
diferents tradicions europees,
aixo no ha de ser només aixi
en I'ambit estricte de la for-
macio, en els propers anys el
dissenyador haura de desen-
volupar el seu treball en el
context europeu i cal que en
sigui conscient.

NO'F D’altra banda, el jove dis-
senyador hauria de tenir com
a practica habitual assistir a fi-
res, com més avorrides semblin
millor, mentre les empreses
no disposin d'un departament
técnic important, el dissenya-
dor haura de suplir aquesta
mancanca.

IG Es evident que la cultura
de disseny de I'empresa de-
termina el resultat dels seus
productes, per aixo cal ensen-
yar els alumnes a interpretar
els catalegs i analitzar les
diferents empreses, i a ser
conscients que el 98% dels
sectors tant de la produccié
com dels serveis necessiten
disseny. El jove dissenyador
ha de projectar constantment,
amb un minim de correccié
técnica i capacitat per gestio-
nar el projecte. Si té idees in-
teressants, la representacio té
un paper secundari.

UM Si, dedicar massa temps
als renders informatics no
aportara res al projecte i pot
ser perjudicial per al dissenya-
dor que sera vist com un
técnic i no com un creatiu,
nomeés li pot servir per entrar
en un estudi, pero aquest no
hauria de ser el seu objectiu,
tot i que reconec que a I'estu-
di de Tusquets vaig aprendre
molt.

OP Tots quatre treballeu com
a dissenyadors autonoms i,
excepte I'Uli, aix0 és aixi des
de I'inici de la vostra trajectoria.
Quina rad doneu a la fascina-
cié que molts estudiants senten
pel sector de I'automocié on
precisament el dissenyador

queda integrat en grans
equips?

OR Sembla que sigui un sector
que proveeixi de noves ten-
dencies aplicables a altres
camps, i per tant el seu in-
terés potser va més enlla del
d’una possible sortida profes-
sional.

NO'F Si bé és cert que el con-
sumidor esta més obert a
acceptar innovacions en el
camp de l'automocid, més
que, per exemple, en el de

la vivenda, traslladar formes

i materials provinents de I'au-
tomocio a altres sectors és
dificil, i s’ha de fer de manera
molt subtil.

UM Com a dissenyador, tre-
ballar en automocié t'obliga

a centrar-te en petits detalls

i a renunciar a tenir una pers-
pectiva global del projecte.

IG Jo crec que I'origen de la
fascinacié son principalment
els programes informatics amb
els quals es treballa. | també la
possibilitat d’ubicar-se en un
sector prou solid i evitar la
sensacio de ser sempre una
excepci6 pero, com diu el
Pascual Salvador, el dissenya-
dor sempre acaba fent de
minyo escolta, és a dir cons-
tantment ha de convencer que
les seves accions van encami-
nades a una segura millora de
I'entorn.

Lampara Tensa, Niall O’Flynn,
Gabriel Fontanillo, 2001. El
llum Tensa, basat en els princi-
pis ‘Tensegrity’ de Buckminster
Fuller, esta formada per una
‘pell’ de Lycra, recolzada so-
bre una estructura de filferro.

Llum Finisterre de Joan Gaspar
per a Santa & Cole
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Com a projecte final
de I'assignatura Pro-
jectes Interdisciplinars I,
grups d’alumnes dels
diferents itineraris,
sota la tutoria dels
professors Oscar
Guayabero, David
Lorente i Amadeu
Santacan, han hagut
de presentar propos-
tes per un espectacle
escenic. Publiquem la
versio que el grup 6x9
ha fet de Madame
Butterfly.

A la dreta una classe
d’America Sanchez del
curs 1984-85.

Fet a Eina

Madame B. Gorka Aizpurua, M2 Teresa Esteban, Silvia Gallart, Beatriz Ramos, Laura Valero

Arxiu

Hem volgut tractar I'Opera
Madame Butterfly des d’un
punt de vista més contempo-
rani pero sense oblidar la
tradicié nipona que apareix
al llarg de I'obra.

El concepte principal és la
metamorfosi que es veu
reflectida en el personatge
principal CioCio San (robot-
humana), en la carpa on es
representa I'obra (inflable)

i en la ciutat (transformacié
urbana a traves de projeccions
on s'ubica la carpa). S’ha donat
importancia a I'estat animic
dels personatges mitjancant

la il-luminacio, les projeccions
a l'interior i un sistema de
plataformes mobils per a I'es-
cenari.

Un disseny amb historia: els cavallets d’Eina de Joan Antoni Blanc

En les seves “Notes per a una historia d’Eina” Albert Rafols-Casa-
mada descriu amb detall els primers moments d’Eina i no s’oblida
del condicionament de I'antiga torre al Peu de Funicular. Per tal
d'iniciar les classes el curs 1967-1968, es van fer unes interven-
cions minimes en equipament: “pel que fa el mobiliari, va ser molt
important la intervencié del dissenyador Joan Antoni Blanc que va
dissenyar un peu de ferro per a les taules facilment desmuntable i
que es pogués apilar, cosa que va facilitar molt la pluriocupacio de
les aules de I'Escola. Es van pintar de blanc totes les sales | es van
posar les pissarres. Molts professors van ajudar també a pintar els
peus de les taules. Finalment, a mitjans de desembre, ja era tot a
punt per comengcar” (Eina, Vint anys d’avantguarda 1967-1987,
cataleg editat pel Departament de Cultura de la Generalitat de
Catalunya, Barcelona 1987).

Com es fa evident, els inicis d’Eina estaven marcats tant per la
il-lusié del projecte com per la precarietat dels mitjans. Segons

ens explica Joan Antoni Blanc, va aprofitar el contacte que tenia
amb una empresa de fusteries de Tortosa, IMSA, per tal que
donés les portes —una estructura prou estable i lleugera— que
actuarien com a sobres de les taules. Alhora, Blanc va fer fabricar
a un manya uns cavallets de tub de ferro amb un disseny simple

i efectiu: dues barres horitzontals sobre les quals descansava el
sobre de taula i unes potes que formaven, en la seva part supe-
rior, un petit arc que subjectava la fusta. En definitiva, un disseny
d’urgencia i economic, que garantia una estabilitat per a les fun-
cions de treball i uns components desmuntables lleugers i que es
podien apilar com requeria la flexibilitat d’usos d’aquelles aules.

Joan Antoni Blanc va ser, durant els primers anys d’Eina, profes-
sor de Projectes de disseny i també de Morfologia. Havia passat
per I'Escola de disseny del FAD i per Elisava i des dels moments
fundacionals d’Eina va ser un dels principals defensors de la ne-
cessitat d'incorporar coneixements tecnologics i d’orientar el dis-
seny a les aplicacions industrials. Com a principal responsable de
I'equipament de I'Escola (de fet, també hi van participar: Lelis
Marques, Pilar Mangrané, Anna Bricall, Dolors Cabasa i Camila
Jubert) el seu disseny va deixar altres empremtes a la torre de
Rubi6 i Bellver: sén seus els llums de suspensié d'injeccio de
plastic produit per Tramo, el seu primer disseny que, a més, va
obtenir el Delta d’or 1968; i les prestatgeries de la biblioteca i
secretaria de 'antiga escola.

Precisament aquest Arxiu vol ser un petit homenatge als cava-
llets, “aixi com al seu autor” ja que la presencia a les aules dels
cavallets de Blanc s’ha mantingut des d'aquell llunya desembre de
1967 fins al més proxim setembre del 2002 al Taller d’Art.
Aquest curs, pero els esmentats cavallets, que han format part
del paisatge d’Eina i han acompanyat la seva historia, segueixen
essent d'utilitat per muntar taules en algun esdeveniment puntual
i serveixen per recordar-nos la longevitat de la qual ha gaudit
aquella solucio.
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Per a la 142 edici6 del
Salé de 'Ensenyament
que va tenir lloc del
20 al 23 de mareg, el
professor de Projectes
Interdisciplinars I,
Amadeu Santacana,
junt a Umberto Viotto,
va ser I'encarregat de
projectar I'estand que
descriu en el text que
reproduim a continua-
cio

Fet a Eina

Presentacio del llibre PFC 00-02

El passat 5 de mar¢ es va presentar, a l'auditori del FAD, el llibre
PFC 00-02 que recull 96 projectes Fi de Carrera presentats pels
alumnes del Graduat Superior en Disseny d’Eina al llarg dels dos
Gltims cursos. Aquest recull ofereix una amplia panoramica dels
diferents ambits del disseny i inclou treballs de: packaging, disseny
d’electrodomestics, disseny editorial, mobiliari domestic, urba i
d'instal-lacions, interiorisme comercial, disseny d’espais publics,
senyalitzacid, imatge corporativa, disseny d’eines, equipament pel
lleure, elements per a la construccié, edicié digital, disseny d’es-
deveniments i campanyes, direccié d’art, disseny de material
esportiu, disseny per a televisio, complements personals, disseny
d’exposicions, produccions audiovisuals, equipament urba i per

a la llar... Tot plegat una mostra de la riquesa i la complexitat del
camp que s'obre avui a I'accio del disseny. PFC 00-02 és també

Sal6é de I'Ensenyament 2003

una plataforma per a la presentacio del disseny emergent i, en
aquest sentit, es converteix en I'anuari més ampli de joves dis-
senyadors de I'Estat.

Al llarg de I'acte de presentaci6 del llibre Juli Capella, president
del FAD, va advertir en contra de la prematura ambicié de molts
joves dissenyadors per esdevenir vedettes del disseny, recordant
que tota professio creativa es basa en I'esforg i la contencio, i va
recordar les paraules d’Alessandro Mendini quan convidava a tre-
ballar a favor d’'una nova idea de relaci6 entre projectar, produir

i experimentar en contra del frenesi competitiu que sempre acaba
portant al terrorisme. Per la seva part, Joan Vinyets va recordar
que la millor manera de visualitzar resultats segueix sent el llibre

i que per tant la publicacié de PFC 00-02 és el millor reconeixe-
ment a I'esforg dels professors i alumnes que s’hi han vist implicats.
Com a comissari general de I'any del disseny va celebrar la inclu-
si6 de la presentaci6 del llibre com a una activitat més d’'un Any
on s’ha volgut posar en evidéncia un relleu generacional que esta
imposant una nova manera de fer disseny, amb menys exuberan-
cia per adaptar-se a un mén que ha canviat i on cal aconseguir el
maxim a partir del minim.

Fundacié Eina

Estand d’Eina Amadeu Santacana

Podriem considerar I'estand
d’Eina pel Sal6 de I'ensenyament
com un impas de certs mate-
rials que s'apropien d’un lloc
durant 4 dies. Ha de recollir
per tant unes certes condi-
cions d’efimer i de lleugeresa
propies de situacions curtes

I tant els materials com el sis-
tema de muntatge han de ser
més propers a sistemes d’ins-
tal-lacions que a solucions
estatiques. Ho entenem com
un impas, per ser conscients
que els materials que s'utilit-
zen s’han de transformar en
alguna altra cosa un cop acabi
el Sal6. En aquest cas, la lona,
realitzada per Sundisa es trans-
formara en unes bosses fetes
per Demano, que circularan
posteriorment com una des-
composicié material de I'estand.

Durant el temps puntual que
dura la fira, I'estand s’ha de
convertir en un reclam, en un
punt d’informacio i en un lloc
propi de I'escola. En aquest
cas es fa servir I'altura i una
lona backligth retroil-luminada

penjada d’una bastida per lo-
calitzar i identificar I'escola
Eina dins la gran quantitat d’es-
tands que es troben dins el
pavellé. S'aprofita la mateixa
lona tant com a suport visual
d'identificacio, com a suport
d’informacio, on es pot llegir
alguns del temes que es tre-
ballen a I'escola. L'estand sera
un punt de recollida d’informa-
cio, que es pot fer rapidament
(agafant una bossa amb infor-
maci6 d’'una paret plena de
bosses penjades) o d’'una
manera més personalitzada.

Viatge a Italia

Aquesta lona, sera també el
material que definira el lloc.
Aixi doncs, es plegara i es
tallara generant la taula i el
banc per poder seure. Quan
la lona ha de folrar peces du-
res (terra, banc i taula), s’hi
posa per sota 1cm de neopre
que confirmara la sensacié
que s’esta sobre d’un material
lleuger i deformable. Basica-
ment amb aquest sol material,
es creara aquest punt d’impas
d’uns dies per informar als
nous estudiants.

Aquest any el viatge recorre-
ra el Veneto i s'aturara a les
ciutats de Verona, Padua i
Vicenza, aixi com al llac de
Garda. Aquest trajecte per-
metra visitar I'Arena de
Verona, un dels més grans
amfiteatres romans que es
conserven, els frescos de
Giotto a la Capella degli
Srovegni a Padova o el teatre,
els palaus i les vil-les de
Palladio a Vicenza. Pel que fa
al llac de Garda, a banda de
ser un dels indrets més pinto-
rescos de I'Europa central,
acull Il Vittoriale degli Italiani,
la mitica mansi6 de Gabrielle
d’Annunzio que ha estat
recentment restaurada.

El viatge tindra lloc del 15

al 19 de maig, es volara amb
Air Dolomiti i I'estada sera en
2 petits hotels del centre de
Verona, I'Hotel Victoria i
I'Hotel Colomba d'Oro. Si
voleu rebre més informacié
sobre aquest viatge no dubteu
a adregar-vos a Mercé Valeri
(mvaleri@eina.edu).
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Corresponsals

Dk

Dakar és una gran ciutat que
a causa de la forta immigracio
(75% dels habitants) esta cre-
ant barris nous. Un d’'aquests
és Sam Sam, el barri que vaig
congixer, on les cases son
d’una planta, construides a
partir de maons de ciment.
Sam Sam no esta urbanitzat,
els carrers estan sense asfaltar
i 'electricitat i I'aigua només
arriben a una minoria, és un
dels barris pobres de la ciutat.
El gris de les cases, el blau del
cel i el beix de la sorra sén els
colors que dominen al barri.
Les botigues trenquen aquesta
tricomia, ja que cada botiga
ens explica, mitjancant una
il-lustracié amb molt color,
quin tipus de servei o de pro-
ductes ofereixen. No hi ha
practicament cartells publicita-
ris impresos, només en alguna
botiga de queviures en podem
trobar algun, tots ells amb
molta imatge que ja ens expli-
quen el concepte.

Vaig néixer a Barcelo-
na el 1980. El mes de
setembre vaig presen-
tar el projecte final de
carrera dins I'especiali-
tat de disseny grafic a
I'escola Eina. Un cop
acabat vaig comencar
els preparatius per
viure durant un mes

a Dakar, Senegal. La
intenci6 era la de pre-
parar tallers d'arts
plastiques i col-laborar
en les classes d’educa-
cio artistica a I'Ecole
Kalasans.

Reciclatge

La idea que jo tenia, acabada
d’arribar, era la de preparar
els tallers a partir dels mate-
rials que trobés alli, per tal
que ells mateixos poguessin
descobrir com treballar amb
allo que tenen més a la vora.
Vaig fer nombroses passejades
pel barri buscant materials per
reciclar pero a Sam Sam no
tiren res a la brossa, tot ho
aprofiten. Les llaunes de
tomaquet, amb uns quants
forats, es converteixen en
coladors; dels sacs d’'arros
tallats i recosits se’'n fan bos-
ses per anar a mercat; el
cartro s'esmicola i es dona
com l'aliment basic de les
cabres (pel seu alt contingut
en cel-lulosa)...

Experiencia personal ]
Una primera activitat que vaig
treballar amb els alumnes

Un mes a Dakar Anna Llacer
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Posici6 d’Eina davant les iniciatives
v contra la guerra (29-03-2003)

(d’edats ben variades d’entre
81 18 anys) va ser dibuixar un
autoretrat amb llapis de co-
lors. Després de tocar el tema
amb diferents grups la meva
sorpresa va ser adonar-me’n
que molts dels nens no es
coneixen la cara ja que no te-
nien miralls a casa. Per poder
dibuixar una cara copiaven la
foto del Diof (jugador de fut-
bol senegalés) que portaven
impreés a la llibreta. Amb els
cabells passava el mateix, doncs
sén les mares les qui pentinen
a les nenes. Si dibuixava algun
exemple a la pissarra rapida-
ment aquest era copiat en més
de la meitat dels nens i és que
alli 'educacié esta basada en
I'aprenentatge per repeticio.
Per aquesta rao la creativitat
sovint costa que aflori, el nen
esta acostumat a seguir al peu
de la lletra les instruccions del
mestre, tot allo que se n’allunyi
sovint és castigat. El procés de
copiar es troba fins hi tot entre
els adults. Ho podem observar
en zones turistiques on es
reuneixen grans quantitats
d’artesans que pinten els
quadres amb el mateix estil,
colors i temes, que els seus
competidors, doncs saben que
allo, agrada als blancs, per que
modificar-ho. Al marge d’a-
quests artesans, també puc
constatar que hi ha artistes
que allunyats conscientment
dels punts més turisticament
massificats venen amb modestia
les seves obres dart.

Alumnes d’Eina
el dijous 20

de marg, a la
Ronda de Dalt
i davant el
consulat dels
Estats Units
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