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Editorial

De la formaci6 de dissenyadors
a I'educacio en disseny*

Per tal de centrar la reflexio sobre el pes social de I'ensenyament
del disseny, Gunnar Swanson! ha plantejat dues situacions para-

centre vinculat a la
Universitat Autonoma
de Barcelona

doxals que en delimiten I'abast. D’una banda, resulta indicatiu que, iy
mentre I'eficacia d’un professor de filosofia no es mesura per AT

la quantitat de filosofs professionals que han sortit de les seves L —
classes, al professor de disseny se’l valora exclusivament com ol

a formador de dissenyadors i es considera un fracas tot aquell ===
exalumne que no acabi exercint professionalment com a tal. oot
Daltra banda, Swanson fa notar que si bé hi ha un consens més o : —
menys generalitzat sobre la necessitat d'incloure, posem per cas, S

una introducci6 a I'antropologia en el curriculum de I'estudiant de [ HEE '
disseny, no es considera la necessitat reciproca d'incloure una L PRGN
introducci6 al disseny en els estudis d’un antropoleg. Més que ERLIURLS

d’educacié estariem parlant, doncs, d’'un aprenentatge especialitzat | IS

en el transcurs del qual s'adquireixen unes eines que no tenen cap | BESNE BCNLEMICK

altra funcié més enlla de dotar I'alumne d’una capacitacié profes- | MEnaa

sional. Aix0 és aixi sempre i quan es limiti el camp del disseny al MR TR

sector restringit de la practica professional. Si, en canvi, ampliem
I'abast i passem a parlar d’un “mén del disseny” on tingui cabuda:
la recerca, la critica, la gestio, el comissariat, 0 I'ensenyament és
facil constatar que els objectius dels estudis de disseny han de ser
més amplis i complexos, i van més enlla de I'estricta formacié de
dissenyadors. De la mateixa manera, si la comunitat de dissenya-
dors es defineix des d’aquest “man del disseny” expandit, els seus
membres es dotaran d’un sentit més sofisticat de la seva historia,
la seva practica i la seva funcio social. En conseqtiéncia, si de
I'ensenyament del disseny se n’espera més que la formacio de
proveidors de serveis técnics, si a les escoles de disseny se’ls
atorga la responsabilitat de generar discurs i promoure la recerca,
s’obre un camp més ric i mes ambicios que el que els mateixos
dissenyadors defineixen actualment com a propi, un camp que
atrauria a practicants d'altres disciplines que veurien en el carac-
ter sintetic del disseny una oportunitat per integrar i enriquir els
seus coneixements i destreses.

L'impuls que necessiten les escoles per tal de fer el salt de la
formacié de dissenyadors a I'educacié en disseny, un salt que
comporta desplagar-les des dels marges del “sector professional”
per situar-les al centre del “mon del disseny”, les obliga a inte-
grar-se plenament en I'estructura universitaria. Només aixi es pot
escapar de la situacio en qué el sector professional, que legitima
la seva autoritat presentant-se com el “Mon Real”, demanda

i les escoles proveeixen a partir de definicions preconcebudes

de la practica professional. Que s’exigeix actualment de les esco-
les de disseny? En realitat ben poca cosa: les institucions els
atorguen un paper testimonial o, com a molt, secundari en la defi-
nicié d’actuacions cabdals com ara I'Any del Disseny o el Museu del
Disseny, les empreses les vinculen als seus departaments comer-
cials amb I'organitzacié de concursos trivials en lloc de plantejar
formes de col-laboraci6 en recerca, i els dissenyadors sovint les
veuen com poca cosa més que agencies de col-locacié on acon-
seguir cobrir les necessitats de I'estudi professional. Aquest
pretés “Mon Real” només espera de I'escola que faciliti la repro-
ducci6 l'estructura i els habits rutinaris del sector, aixo si: amb
joves dissenyadors preparats per fer front a la darrera revolucié
tecnologica.

* Fragment de l'article “L’en-
senyament del Disseny: estat
de la quiesti6 i reptes de futur”
d'Oriol Pibernat i Octavi
Rofes que es publicara
properament a Barcelona
Metropolis Mediterrani.

A la banda superior: detall
del llistat d’adjectius utilitzats
per Ariadna Fabregas en I'es-
cenografia Reflexions sobre
I'habitatge. Pag 3

1Gunnar Swanson “Graphic
Design Education as a Liberal
Art: Design and Knowledge in
the University and the “Real
World””, a M. Bierut, W.
Drenttel, S. Heller i DK
Holland (eds) Looking Closer 2:
Critical Writings on Graphic
Design (Nova York: Allworth
Press, 1997): 68-76.
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Anna Pujadas, profes-
sora d’Analisi i Critical,
ha proposat com un
dels exercicis del 1r
semestre, el comen-
tari d’un espai prou
conegut pels alumnes
d’Eina: la biblioteca.
Miquel Espinet,
responsable de la
remodelacié del Palau
de Santmenat per
adequar-lo als usos,
funcions i serveis
propis d’una escola
de disseny i art, va
allotjar la biblioteca

a una de les torres
de I'antic edifici. Re-
produim el comentari
de Rachel Sender.

Axonometria de I'escala
de la biblioteca.

1 Josep Muntafiola
Thornberg, La arqui-
tectura como lugar,
Edicions UPC, Barcelona,
1995, pp 47- 53

2 Roland Barthes,

La Torre Eiffel: Textos
sobre la imagen,
Paidds, Barcelona 2001,

61.
3 Josep Muntafiola
Thornberg, La arqui-
tectura como lugar,
op.cit, pp 47- 53
4 Gaston Bachelard,
La poética del espacio,
Breviarios del Fondo de
Cultura econémica,
México- Buenos Aires
1965, pp 29- 112

Fet a Eina

La biblioteca de Eina Rachel Sender

El vacio dentro de la biblioteca de Eina es uno de los elementos
mas significativos, en parte porqué se ha querido aprovechar al
méximo la entrada del exterior de luz natural. Cuando hablo del
vacio no sélo me refiero a las ventanas y las puertas, a los llama-
dos “espacios transicionales” sino al espacio en si, a las sensacio-
nes que da tener el techo a tanta distancia, o estar en el piso de
arriba y sentir que debajo hay metros de vacio que se entrevén

a traves de los laterales del suelo. Exceptuando el tramo que va
por encima de la mesa de la bibliotecaria debajo del cual hay un
cristal, durante el recorrido de las escaleras, este espacio vacio
juega un papel esencial en las sensaciones del usuario. Las subidas
y bajadas son acompafiadas por una barandilla de forma algo rudi-
mentaria, que deja un margen de mas de un metro por debajo.
Los escalones estan formados por tablones de madera, y entre
cada tablon, de nuevo aparecen huecos que dan esta sensacion
de ligereza. Es inevitable preocuparse por la distancia desde don-
de uno se encuentra hasta el suelo cuando se esta buscando un
libro en una de las estanterias mas bajas. El cuerpo agachado que-
da completamente expuesto a este vertiginoso vacio.

Otro de los elementos claramente caracteristicos de la biblioteca
son las dos escaleras de caracol. De hecho suponen gran parte
del concepto que hay detras del proyecto de este lugar. Se conci-
be la escalera como elemento para crear un espacio interno. Son
dos escaleras que nunca se cruzan, cuyos Unicos puntos de cone-
xion se encuentran en la planta de abajo y en la planta de arriba.
Este hecho hace que el usuario, al utilizar las escaleras por prime-
ra vez, se sienta algo desorientado ya que vistas desde abajo las
dos escaleras parecen la misma. Miquel Espinet, responsable del
interiorismo de la Biblioteca, se inspird en la escalera del castillo
medieval de Chambord y las conocidas escaleras imposibles de
Piranesi. La estructura de las escaleras permite que se coloquen
libros en los rellanos. Si se hubiese construido una sola escalera
en zig-zag estos cuatro rellanos no se hubiesen podido hacer

y por lo tanto no se hubiera aprovechado tanto el espacio. Otra
posibilidad de ganar espacio hubiese sido hacer otra planta, pero
el techo hubiese quedado a dos metros del suelo, lo cual no es
legal y ademas hubiese creado un espacio ahogante, claustrofébi-
co.

Las escaleras permiten y a la vez provocan el movimiento. Uno
no puede buscar un libro en la biblioteca sin moverse por ellas

y debido a la estructura algo confusa de las escaleras, el usuario
debe ser consciente del punto en el que se encuentra. Esto hace
pensar en el llamado “espacio itinerante” de Josep Muntafiola

y que él define como un espacio "dindmico, que consiste en reco-
rrer el espacio tomando conciencia de lo que se recorre...”L. El
hecho de que la escalera sea la que cree el espacio es, por otro
lado, simbolico. Un espacio vacio, a través de un juego de escale-
ras, dirige al usuario hacia el cielo, o hacia la sabiduria.

Lo mas impresionante de la biblioteca es la planta de arriba. No
por el espacio en si, sino por lo que desde €l se ve. Como dice
Roland Barthes en su ensayo sobre la Torre Eiffel: “la Torre hace
de la ciudad una especie de naturaleza; convierte el hormigueo de
los hombres en paisaje, afiade al mito urbano, a menudo sombrio,
una dimension romantica, una armonia, un alivio; por ella, a partir
de ella, la ciudad se incorpora a los grandes temas de naturales
que se ofrecen a la curiosidad de los hombres (...)"2. Roland Bart-
hes habla aqui de la experiencia que uno tiene al disfrutar de una
vista desde lo alto, como un péajaro. La misma reaccion se tiene
desde el mirador de la torre izquierda del palacio de los marque-
ses de Sentmenat. Permite observar en su totalidad las estructu-
ras geométricas del jardin que rodean el edificio, y méas alla de los
jardines se ve la ciudad de Barcelona, y mas alla se ve el mar

y més alla el horizonte. Este mismo sentimiento ocurre al disfru-
tar de la vista en soledad, cuando uno se encuentra a solas en

la planta de arriba. Aqui uno se vuelve a acordar de lo que dijo
Josep Muntafiola sobre los distintos tipos de espacios. El piso de
arriba de la biblioteca es un “espacio radiante”, “permite, inmovil,
el reconstruir los circulos sucesivos que se amortiguan hasta los
limites de lo desconocido (...) la imagen se integra en dos superfi-
cies opuestas, la del cielo y la de la tierra que se unen en el hori-
zonte.”3 Este espacio que se irradia desde nosotros en lo alto de
la torre es pues, lo opuesto al espacio itinerante que recorremos
por las escaleras.

En la biblioteca encontramos elementos que forman parte de la
historia del edificio. El edificio era la casa de veraneo de una fami-
lia burguesa. Las torres laterales estaban originalmente abiertas

a la intemperie y eran palomares. Los arcos de la planta superior,
con figuras esculpidas en sus columnas, son originalmente del edi-
ficio. Espinet explica que para subir por la torre uno tenia que
trepar por unas tablas de madera incrustadas en la pared. Esto le
ayudo a decidir qué tipo de escalera iba a hacer, flotante. Vemos
combinaciones de materiales como madera y metal que hacen
que se perciba la intencién del arquitecto de combinar la actuali-
dad con un respeto hacia la historia del edificio. Hay un diélogo
entre modernidad y tradicion. Como diria Gaston Bachelard la
biblioteca de Eina tiene “tiempo comprimido™: “Asi la casa no se
vive solamente al dfa, al hilo de una historia, en el relato de nues-

tra historia. Por los suefios las diversas moradas de nuestra vida
se compenetran y guardan los tesoros de los dias antiguos. (...)
En sus mil alvéolos, el espacio conserva tiempo comprimido, el
espacio sirve para eso.” Y aunque estos elementos histéricos no
forman parte de nuestra historia, nos la empezamos a tomar un
poco como propia, son los que le dan ese punto de magia a este
espacio.

Museu imaginari

Un pictograma a 'autopista Enric Jardi

Enric Jardi, professor de Projectes 3 de Disseny Grafic i coordina-
dor del curs de postgrau Curs avancat de Tipografia. Proposa
incorporar en el Museu Imaginari un curios pictograma que fa
d’una autopista un espai tematitzat

A I'entrada de I'autopista C-32, que travessa el massis del Garraf
i uneix Castelldefels amb Coma-Ruga, hi ha un senyal que jo po-
saria al Museu imaginari. Al nostre pais, a diferéncia del que es
fa a altres llocs, les carreteres s’identifiquen només amb una lle-
tra i un nimero. En aquest cas, pero, I'administracié va decidir
donar-li el nom d’Autovia Pau Casals i per a indicar-ho, aquest
senyal du el pictograma d’un violoncelista.

Un pictograma és, en esséncia, una imatge que explica un concep-
te i que substitueix el llenguatge escrit. Encara que I'Us de dibui-
X0s per superar barreres linguistiques és prou antic, no va ser
fins als anys 20 que el vienés Otto Neurath va sistematitzar-ne
I'Gs i ho va fer en publicacions on s'explicaven conceptes estadis-
tics. A partir de llavors i sobretot als 60 i 70 els pictogrames van
arribar a convertir-se en un “tema” del disseny grafic. L'extens
treball fet el 1974 per Cook & Shanosky i 'AIGA per a l'autoritat
nord-americana del transport (DOT) o els pictogrames d’'Otl
Aicher per als Jocs Olimpics de Munich el 1972 s6n el climax del
desenvolupament d'aquests signes. Va ser llavors quan es van fixar
uns dibuixos que avui considerem com els pictogrames classics
—per entendren’s, els de 'nome amb el cap rodo i separat del cos
i amb les extremitats acabades en formes arrodonides— tot i que
hi ha molts altres estils de dibuix per a pictogrames. Durant una
epoca els dissenyadors grafics van adoptar aquest sistema per da-
vant de qualsevol altre amb arguments “cientifics” similars als que
s'utilitzaven per escollir tipografies com I'Helvetica o I'Univers da-
vant d'altres que en aquell moment havien passat de moda, com
ara I'’Akzidenz Grotesk. Arguments que parlaven de visibilitat, re-
coneixement per part de persones de qualsevol cultura, etc. i que
eren mitges veritats. Juntament amb aquests arguments mai no es
parlava d'una altra veritat: escollir aquests pictogrames i aquestes
tipografies sovint era una opcié formal. Era, senzillament, I'estil de
I'epoca. Encara que en aquells moments molta gent defensés que
el disseny era immunne a les modes.

Els pictogrames acostumen a formar part dels sistemes de senya-
litzacié. A les autopistes franceses hi ha un complet sistema de
referencies visuals a monuments, productes del pais o fins i tot
folclore a través de pictogrames, molt a to amb el concepte de
promocio turistica i idea de paisatge de les autoritats locals. Ca-
dascuna d’aquestes imatges és una manera de dir-li al viatger:
“Ara no ho pots veure, per0 si mai t'atures aqui podras tastar
uns bons pressecs” o “Aixo és Béziers. Et sona? Es on hi ha el
castell catar.” Es un sistema enginy6s que ha requerit anar creant
nous pictogrames continuament i que de ben segur ha plantejat
algtin maldecap. | és que no tot es pot representar amb pictogra-
mes.

El senyal del violoncelista de I'Autopista del Garraf és el paradig-
ma de la fe en els pictogrames, un retol que pertany a una época
i una actitud. Calia fer-li un pictograma a Pau Casals?.
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Fet a Eina

Escenografia Andreu Rabal

L'assignatura Escenografia desenvolupa quatre exercicis en els
quals gradualment s'introdueix I'alumne en la practica del disseny
de I'espai escenic. En el primer exercici ens plantegem en la com-
plexitat de I'espai circular i el punt de vista multiple. Després
analitzem I'espai des d’'un punt de vista frontal. També coneixem
i analitzem I'obra d’Adolphe Appia com a model d’uns “arquetips
espacials” i construim, en maqueta, diferents opcions d’aquests
espais expressant-los en un llenguatge abstracte. El darrer exer-
cici consisteix a compondre un espai tenint com a referent una
idea expressada per altri, ja sigui en forma de: prosa, poema o
text dramatic. En aquest cas un text de Georges Perec, s’ha de
convertir en un dispositiu tridimensional per ser mirat o observat
per uns hipotétics espectadors. Crec que la mirada de I'especta-
dor, és un dels elements, potser el més important, que assenyala
la diferencia entre arquitectura i escenografia. L'arquitectura és
per a ser habitada, I'escenografia, tot i que també és habitada pels
personatges, és essencialment, per a ser mirada. En I'exercici que
presentem el punt de vista pot ser Unic o multiple. Els alumnes
podien escollir entre diverses opcions, un dispositiu frontal “a la
italiana”, o també la possibilitat de fer un recorregut expositiu o
una instal-lacié.

Un cub de 4x4 metres era el condicionant comu per a tots els
exercicis, on s’havia de enquibir la proposta. El treball que pre-
sentem esta dintre del que podriem anomenar instal-lacié.
Ariadna Fabregas ha connectat amb la poética que ens proposa
l'autor i I'exercici que mostrem consisteix a visualitzar una porcié
de la realitat tot ordenant-la des d’una sintesi “perequiana” pro-
pia. L'alumna ha aplicat el metode d'analisi de Perec per a una
investigacié basada en el llenguatge emprat pels anunciants “per
paraules”, (una mena d’optimitzacié del llenguatge basat en el
cost). El resultat de I'exercici, I'escenificacio, ha estat
especialment brillant i reeixit.

Reflexions sobre I’habitatge Ariadna Fabregas
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Aquest muntatge vol posar en
evidencia la idea d’habitatge
habitual, aquella que apareix
en els anuncis classificats dels
diaris, i fer qliestionar a I'es-
pectador la seva validesa. La
instal-lacié consta d’un cub de
metracrilat transparent a I'in-
terior del qual hi ha una petita
casa construida amb peces de
Lego sobre una tarima, i una
serie de peces soltes posades

WBLHY. polKm AITICHY desordenadament sobre el te-
callo trangquiks rra. Les quatre parets del cub
chimsaea que queden davant de I'espec-

o Fusiderial tador estan recobertes amb
":'m ;:;uu - inscripcions de vinil de color
BT e i negre.
ohe ol mds Hieas Nbogr ades

S’ha partit dels anuncis classifi-
cats de venda d’habitatge dels
diaris. Aquests expressen una
visi6 molt determinada, pero

S ke compartida per tots nosaltres
[ e ol d'allo que és un habitatge.
WAL S’han desgranat i agrupat
e i aquells elements dels anuncis
nacn que evidencien i potencien
- una visié que acostuma a que-
psalas silvas dar soterrada en la falsa
T aparenca d’objectivitat des-
mar criptiva. En una de les parets
Ammebiladn

del cub hi apareixen les tren-

Tots aquells elements
que revaloritzen una ca-
sa, tant aquells que te-
nen a veure amb I'exte-
rior de la casa, com
aquells que es troben a
dins de la casa.

Les trenta-cinc tipologies d’habitatge.

ta-cinc tipologies d’habitatges
diferents que s’han trobat en
els anuncis. A la segiient paret
del cub hi ha els quaranta-dos
possibles espais que pot tenir
un habitatge. A I'altra, tots
aquells elements que revaloren
una casa, tant els que tenen a
veure amb el seu context ex-
terior com els que tenen a
veure amb el seu interior. Fi-
nalment, ens trobem amb
aquells elements lingistics
que s'usen per adjectivar els
habitatges. De la unié de tots
aquests elements en resulta
una idea. El cub transparent
actua com a vitrina protectora
de la caseta que guarda en el
seu interior. Una caseta que
és la representacié prototipica
de la casa, la seva forma més
essencial i primaria. El fet que
aquesta casa estigui construida
amb peces de Lego vol fer

referéncia a la idea de cons-
truccié: construccié material
i construccio cultural. De la
mateixa manera que es cons-
trueix una casa material unint
una serie determinada d’ele-
ments constructius basics,
també es construeix la idea
d’habitatge mitjangant una se-
rie d'idees construides cultu-
ralment. Aixi com, aquests
elements constructius basics
podrien ser diferents del que
sén o conjugar-se d’una altra
forma a aquella que nosaltres
podem recongixer i entendre,
també la idea cultural d’habi-
tatge podria ser diferent a la
qual es mostra en els anuncis
dels nostres diaris. Les peces
de Lego soltes que hi ha re-
partides pel terra del cub obre
la possibilitat a noves cons-
truccions.

Els adjectius o definicions que s'utilitzen per definir els habitatges
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El cicle Mirades a la
lleugeresa neix amb el
doble objectiu de, per
una banda promoure
el dispositiu de re-
flexio i debat, “Per
més informacio Eina
DM” i per I'altra, tenir
durant el curs un grup
d'interessants “Mira-
des a la lleugeresa”
entenent aquest terme
no només com un ob-
jectiu lloable des de el
punt de vista sosteni-
ble, sin6 també com
una manera de mirar
el moén i per tant d’en-
tendre la creaci6. En
aquest cicle tindrem
I'ocasio de poder veu-
re i escoltar diferents
personatges del mén
de la creacio, des d'ara
fins al proper mes de
juny i a la manera de
I'escriptor Enrique
Vila-Matas en la seva
Enciclopedia abreviada
de la literatura portati,
farem un petit cataleg
de personatges lleu-
gers.

Aviari del nou zoo
de Barcelona.

Per més informacié Eina DM: Mirades a la lleugeresa

03 Enric Ruiz Geli: La mirada de I'arquitecte efimer Oscar Guayabero

L’Enric és el tercer professional que s'apropa a “Per més infor-
maci6 Eina DM” dins d’'aquest petit cicle sobre el tema comu de
la lleugeresa. La seva mirada és forga interessant perqué venint
d’una disciplina tan poc lleugera com l'arquitectura, la seves pro-
postes sempre tenen un component d’escenografia, que pren
I'arquitectura com a esdeveniment i un component efimer que

el fan un personatge lleuger. No en va el seu estudi es diu Cloud9.

Sota aquests parametres ens va explicar que ell no es veia fent
una classe magistral, pero que en tot cas ens suggeriria algunes
pistes. Aquestes son les pistes que hem identificat les hem enu-
merat i son el fil conductor d’una xerrada sucosa i il-lustrativa,
d’una nova manera d’enfrontar-se al fet arquitectonic, que simp-
tomaticament, s'iniciava amb una imatge del rodatge d’Star Wars.

Pistal: La realitat és ja un fet esceénic.

La realitat no és Ikea, ni les edificacions del Forum 2004, ni els
nous pisos de Nufiez y Navarro. La realitat és el cinema. Ja estem
immersos en una societat audiovisual en que el que veiem per

la pantalla ja forma part de la nostra realitat. Per tant I'arquitecte,
el dissenyador, ha de construir el hardware minim perque cadascl
a través d’'un software personalitzat personalitzi la seva realitat.
Les noves vivendes haurien de tenir un grau d'interactivitat. Les
tecnologies ja parlen no de realitat virtual si no d’hiperealitat, és
a dir, elements tecnologics que es sobreposen i modifiquen la nos-
tra realitat quotidiana. Qué té a veure tot aixo amb els totxos,

el Pladur i el marbre de Carrara?

Pista 2: Per que els terres de les nostres cases no son mobils? Per
que les parets no parlen?

Pista 3: Has de decidir quin és el solar on edificaras les teves idees.
Quan estudiava arquitectura vaig haver de decidir cap on dirigia
la meva activitat i després de veure una mica el panorama, vaig
decidir estudiar escenografia. En aquesta linia vaig estar treballant
amb Bob Wilson, en alguns dels seus espectacles i vaig veure que
en una escenografia es pot fer arquitectura amb llum (dibuixant
un espai), amb so (creant un ambient) o simplement projectant
una imatge i fent-la interactuar amb actors reals, llavors es crea
un nou espai que no és ficcid i tampoc és realitat ortodoxa,
aquest és el meu solar.

Pista 4: Un fet sempre té efectes.

Nosaltres podem intentar construir nous territoris de creacio ja
que els classics estan copats pels de sempre. Per tant, no tinguem
por de proposar projectes encara que no ens I'hagin encarregat.
Potser no sortiran, perd segur que causaran algun efecte. Un
exemple: com a projecte de fi de carrera vaig fer una proposta
per la remodelacio del castell militar de Figueres. Vaig convidar

a I'alcalde a coneixer el projecte. No m’ho van encarregar, pero
em van proposar fer un altre castell, un castell de focs artificials.

Pista 5: Poden uns focs artificials ser arquitectura?.
Doncs, si prenem el cel nocturn com a escenari podem dibuixar
espais amb: foc, so, llum i també temps.

Pista 6: Diuen que la vida és un joc,... i si fos un videojoc?

Amb el projecte Spek, vam crear un videojoc a escala real on ac-
tors reals es barrejaven de forma interactiva amb entorns digitals
que el visitant podia manipular. Es creava un entorn mutant on
I'espai era definit per colors i 'usuari formava part de la propia
construccio d’aquest espai. El dissenyador que s’ha encarregat de
crear entorns d’'una pel-licula com Final Fantasy, on tot esta ge-
nerat digitalment, han construit més en els quatre anys que ha
durat la creacio de film, que un arquitecte com Rafael Moneo

en tota la seva carrera. Ha fet urbanisme (entorn de ciutats),
arquitectura (edificis que es visiten per fora i per dins), interioris-
me (entorns d’escenes), objectes (armes, mobiliari, vehicles), etc.

Pista 7: Si als dissenyadors de Webs també els diem dissenyadors
grafics, per que els creadors d’entorns virtuals no sén arquitectes?

Pista 8: La realitat virtual acostuma a imitar la realitat tangible,

pero ... i si ho féssim al revés?

Un dels errors dels creadors de videojocs és que perden molt

el temps imitant la realitat per fer el joc més creible, crec que
s’haurien de concentrar en veure quines possibilitats ofereix
I'entorn digital. Pero plantegem que passaria si féssim real un
projecte treballat en Autocad 3D Max. Estem treballant en una
casa a la urbanitzacié6 Empuria Brava. Després d’analitzar que
hauria de contenir una casa que és basicament un impas entre

el cotxe i la barca (caracteristica que defineix aquesta urbanitza-
ci6), vam crear un programa d’activitats que els usuaris podien

i volien fer en I'espai. Un cop fet aixd vam crear un espai que
sera real a partir de tecniques de rendering d’ordinador. Vam
generar unes volumetries que sén propies de la realitat virtual
pero que s'adapten perfectament a les seves necessitats. Es a dir,
per fer el volum de I'habitatge no vam partir d’'una forma, siné
que el resultat volumeétric és fruit de les necessitats d'Us. Pel que
fa a la seva pell vam intentar veure quines possibilitats donaven
les textures del 3D Max en la realitat.

Per exemple:

- Queé passa si fem uns volums de vidre i els pintem per dins amb
pintura metal-litzada de cotxe?. Tenim un bon aillant de la llum

i el calor, amb una imatge com de metall liquid propia de la ficcid
cinematografica.

- | si dividim el volum per estrats? Podriem tenir estrats de
metall, de fusta de vidre i aixi tindriem parets, portes, finestres,
etc. Si tenim les diferents corbes de nivell i les enviem a tallar
amb maquinaria CAD el seu preu no sera molt diferent de si
fossin linies rectes.

- Si fem servir una estructura de formigé i hi projectem (com fan
als talussos de les autopistes) terra amb llavors i nutrients al cap
d’un temps tindrem una casa camuflada de vegetals.

- | si ho féssim de ceramica?. S'hi poden fer banyeres i si apurem
una mica més la tecnica, tenim un peca que podria ser una
habitacio.

Pista 9: Per qué la multitud d’opcions que tenim a I'ordinador no
les fem reals?

Pista 10: Es pot fer arquitectura per a les feres?

Davant de la tessitura de com els nous arquitectes locals s'incor-
poraven al projecte 2004, I'Arquitecte en cap de I’Ajuntament

de Barcelona va dir, en una frase contundent, perd amb un cert
interes, que els nous arquitectes construissin primer per als ani-
mals i després ja ho farien per a les persones. Clar, ell sabia que
per exemple a Londres la construcci6 del Zoo ha rebut diferents
premis d’arquitectura. Per tant, no era una sortida per la tangent,
sin6 una oportunitat. Ens vam presentar amb diferents projectes
i vam guanyar el concurs de I'aviari amb una idea: fer un edifici
d’aire. Vam veure que si feéiem un espai estret, pero llarg, com

a minim les aus podrien volar uns minuts i vam projectar un peca
que té 300 metres, és a dir, tres illes de I'Eixample. Es una estruc-
tura que se sosté per cables i per un arbre metal-lic al centre.
Per crear el paisatge, en comptes de fer una escenografia a esca-
la, tipus pessebre, vam agafar de la natura uns biotops a escala
real i amb un sistema matematic vam crear espais a partir
d’aquests moduls en 3D amb una técnica similars a la dels frac-
tals. El resultat és una abstraccio per a nosaltres, pero una
reproduccio prou fidedigne del seu entorn natural, a ulls de les
aus. En el volum exterior ens era igual la forma resultant el que
voliem era tenir el maxim aire possible. L'arbre que sustenta I'es-
tructura és metal-lic, com altres anteriors, (estacions de servei
de Foster, I'entrada al Caixa Forum d’lsozaki, el parc de Mariscal
a Salou), el que nosaltres vam fer és incorporar elements naturals
per crear un hibrid natural, perque els ocells puguin fer els nius,
artificial per poder conduir tot un conjunt de dispositius per
climatitzar, controlar i adequar I'espai a les necessitats de les aus
(els nostres clients). Ara hem fet un prototipus que fa 4 metres
d’alt, per veure com féiem realitat un projecte tipic de técniques
digitals de 3D. Es una estructura d’acer inoxidable. Tot el metall
que el composa son estructures creades en 3DMax, poligons,
“nurfs”. Les hem obert fent-ne el desenvolupament geometric
des de I'ordinador. El resultat I'nem enviat a maquines de CAD
que les han tallat, després s’han doblegat, s’han soldat i el resultat
és, potser sorprenent, pero viable i molt economic.

Pista 11: Una cavalcada de reis pot ser arquitectura?

Si creiem que és una desfilada de bitxos i dels reis doncs no,
pero si ho considerem que és un quildometre de ciutat mobil dins
de la ciutat estatica potser si. A mes, de veritat creiem que els
nens que es passen el dia jugant amb les “gameboys” volen veure
uns camells de cartro pedra? Si els reis son mags, i veiem que és
ara, avui, la magia, trobarem que la cavalcada hauria de ser una
magica ciutat virtual que navega dins de la nostra Barcelona una
nit a I'any i en aquest projecte estem ara.

L’Enric Ruiz Geli ens va deixar aquestes pistes que sens dubte
enriqueixen el nostre particular manual de la lleugeresa i posa de
manifest I'amplitud de territoris en els quals podem desenvolupar
el nostre treball.
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He nascut, he viscut,

i ho he apres tot a
Barcelona. Tinc 20
anys i faig tercer de
Disseny d'interiors.
Abans de comencar

a Eina vaig estar 12
anys als Jesuites de
Casp. La decisi6 d'es-
tudiar disseny va ser
d’dltima hora, ara veig
que ha estat una de les
millors que mai he
pres. Estar a la univer-
sitat i més estudiant
disseny m’ha fet veure
les coses d’una manera
molt diferent, i tal

i com el disseny es
qliestiona el mon jo
tampoc he parat de
fer-no amb mi matei-
Xa, i tots els ambits
de la meva vida, cosa
que fins ara m’ha do-
nat més coses que no
pas me n’ha pres;
entre elles, m'ha
permes poder estar
fent un Erasmus a la
Leeds Metropolitan
University: una expe-
riéncia total.

Corresponsals

Erasmus a Leeds Elisabet Rius

Asseguda al tren, cansada,
pero contenta d’haver passat
a Londres un cap de setmana
ple: d’art, arquitectura i dis-
seny. La veritat és que a Leeds
no hi ha una forta activitat
cultural i és una cosa que tro-
bo a faltar de Barcelona.
Leeds es coneix com una ciu-
tat per anar de shopping i per
sortir de nit, perd mes enlla
d’aixo no hi ha més que un pa-
rell de galeries; la de I'Henry
Moore Institute i la de Leeds,
i evidentment les xerrades
amb els estudiants d’arquitec-
tura i de belles arts.

Després de cinc mesos fora
de Barcelona i quan comengo
un segon semestre d’estudiant
a I'estranger, finalment em
veig en cor de poder fer una
analisi de la meva experiéncia.
La veritat és que al principi va
ser una mica dificil tot plegat:
nomes vaig coneixer gent
anglesa, la llengua era un obs-
tacle, era la primera estudiant
que feia un intercanvi Erasmus
al curs de disseny d’interiors
a Leeds Metropolitan University,
i també era el primer cop que
vivia sola. Aquesta universitat
és publica i molt més gran.
Encara que aix0 comporti
molts avantatges, com: la
utilitzacio dels plotters, els
ordinadors i I'equipament
tecnologic durant moltes més
hores que a Eina, o treballar

al costat d’estudiants d’arqui-
tectura, també és dificil ja que
tens el perill d’aprendre molt
o de no aprendre res. La lli-
bertat la tens, només cal que
aprenguis a utilitzar-la.

Després del trasbals dels pri-
mers mesos, vaig comencar
a treballar d’una manera més
organitzada i a utilitzar al
maxim totes les possibilitats
que em donava la universitat.
Ara ja no tinc tants proble-

mes per presentar en public,
els resultats academics son
bons i la feina esta controlada,
cosa que em permet passar
alguns caps de setmana viat-
jant per Anglaterra i aprofitant
per veure l'art i el disseny que
no tinc a Leeds.

Fa una setmana vaig estar amb
els meus companys de classe

i amb els estudiants d’arquitec-
tura a Holanda i evidentment
no vam parar de veure edificis,
interiors i art durant els 4
dies. Entre Utrech, Amster-
dam, Delft i Rotterdam vam
arribar a la conclusié que la
mentalitat holandesa fa pos-
sible que existeixi el disseny,
que sigui possible construir
edificis sostenibles amb una
arquitectura d’un disseny que
funciona tan utilitariament
com esteticament, cosa que fa
que els espais siguin fonts
d'inspiracio i les formes trans-
metin benestar. Suposo que
encara que aixo no sigui pos-
sible a Anglaterra, també es
pot aprendre del seu caracter
obstinat i veure que I's de
I’espai no és tan magic com el
dels holandesos, pero que els
detalls i els acabats son més
perfectes.

A part d’aquestes conclusions
de caracter global també he
tingut temps per analitzar
molts aspectes sobre la vida

universitaria i quines son les
diferencies entre Leeds i Eina.
La veritat és que penso que
son cursos complementaris i,
tot i tractant-se de la mateixa
carrera, hi ha coses que tens a
Eina que mai trobaras a Leeds
(com els fonaments sobre I'art
i el disseny, I'expressio plastica
dels projectes, la familiaritat,

0 viure en una ciutat cultural-
ment viva...) i coses que té
Leeds que no hi ha a Eina
(com aprendre a moure’t en
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una universitat més gran,
aprendre a imposar-te un
horari de treball ja que I'estu-
di personal és més del 60 per
cent del curs o estar a prop
d’una de les ciutats amb mes
interes cultural com és Lon-
dres).

Mai hagués pensat que ho
passaria malament i que
hauria d’esforcar-me tant
perque m'escoltessin i m’en-
tenguessin. Mai hagués pensat
que a un tercer curs em
podria arribar a plantejar si
realment aixo és el que vull
fer, si séc una persona valida
en algun sentit; pero tampoc
hauria imaginat que viure uns

mesos fora de la meva ciutat,
m’aportaria i m’ensenyaria
tantes coses que em faria re-
enfocar algunes de les que ja
havia apreés abans. Suposo que
aquesta és la intenci6 de fer
un “Erasmus”: viure alguna
cosa Més que una experiencia
academica. Es aprendre a
conéixer-te més a tu mateix,
a viure, a moure’t i a no voler
mai parar de descobrir i a-
prendre el que hi ha darrera
de les coses sempre ens han
envoltat i darrera les que mai
hem vist.

Aix0, per a mi, només és una
gota del que estic vivint.

Agenda
111 Concurs IX Premi Massana
de Disseny Manbar de Disseny

Andreu World

Andreu World, empresa de
mobiliari contemporani con-
voca la tercera edicio del
concurs per a estudiants de
disseny i dissenyadors nascuts
despres de I'L de gener de
1968. Es concedeixen dos
premis de 5000 i 2500 euros
I les bases es poden consultar
a www.andreuworld.com

Concurs obert als alumnes
matriculats a escoles de dis-
seny de la Uni6 Europea, i als
postgraduats dels darrers tres
anys. El tema proposat és: Les
relacions d’oficina i la dotacio
del premi és de 3000 euros.
Podeu trobar més informacio
a www.escolamassana.es i con-
sultes a massana@manbar.com

Exposicio de Francesc Artigau

Francesc Artigau, professor
de Mitjans d’expressié 2D, pre-
senta |'exposicié El somriure
de la Koré a la Sala Parés,
carrer Petritxol 5, del 4 al 26
de febrer. Alex Mitrani, en

el cataleg, defineix el treball
d’Artigau dient: “la seva
posicio és la d’'un peculiar
cultisme estétic acompanyat
de bonhomia mediterrania.
Representa un hedonisme fet

de tradici6 i d’atreviment, de
caprici i recerca.(...) La pintura
d'Artigau expressa un arcadis-
me ben huma que em sembla
una de les millors aspiracions.
Pintura de sensualitat i re-
flexio, esceptica i apassiona-
da, erudita | immediata, ens
demostra com una mirada
ociosa i sensual sobre la reali-
tat també ens fa intel-ligents

i generosos”.

La altima Anunciacié. Oli sobre tela, 110 x 130 cm. 2002




Durant la setmana
del 10 al 14 de
febrer va tenir lloc
a Eina I'exposicio

i correccio dels
treballs de fi de
carrera dels
alumnes Nuria
Fernandez i Juan
Pablo Villalobos.

El treball de Ndria
Fernandez, va ser
tutoritzat per
Nicole Gagnum,

i el tribunal com-
post per Xano
Armenter, Francesc
Artigau i Patricio
Vélez li atorga la
qualificacié d’Ex-
cel-lent.

A Juan Pablo
Villalobos, tutorit-
zat per Antoni
Llena, el tribunal
compost per Maria
Helquera, Albert
Valera i Patricio
Vélez, li atorga la
qualificacié d'ex-
cel-lent.

Exposici6 Estudis d’Art

Ndria Fernandez i Juan Pablo Villalobos

Ndria Fernandez va presentar
vuit olis de gran format que
donen lloc a un conjunt cohe-
rent originat a partir de la
voluntat de traslladar al llen-
guatge pictoric una petita
estatua d’un buda xines.
Aquesta figura es converteix
en un personatge arquetipic

i monumental que s’encaixa,
a partir d’un seguit de varia-
cions al voltant de la postura
jacent, en un espai inconcret
I envolvent. El fet de no utilit-
zar model i de construir les
figures a partir de fotografies
de fragments del cos reforca
la sensacio d'irrealitat del
conjunt malgrat els detalls
d’aparent realisme anatomic.

Juan Pablo Villalobos va pre-
sentar vuit olis sobre DM, un
diptic amb tecnica mixta i dues
escultures d'assamblage. El nu-
cli principal del treball de Juan
Pablo Villalobos és la recerca
sobre I'imaginari festiu andi,
que ha materialitzat en una
série de 4 pintures sobre el
carnaval, i una interpretacio

a partir d’elements de la cos-
movisié andina de 'oposicié
dicotomica cultura/natura

(a Hombre y naturaleza) i de la
triada cel/terra/infern (a Teatro
profano, mundano y sagrado). La
presencia d’'imatges de la cultu-
ra andina es combina amb
referéncies a la pintura euro-
pea, des dels retaules barrocs
fins a I'expressionisme alemany,
i des del Bosch fins a Ensor.

hitp://www.epson.es
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PASSATGES

formacion en disciplinas artisticas comparadas

PASSATGES es una INICITIVA PEDAGOGICA basada
en la practica y conocimiento del ARTE en tanto herramienta
de la conciencia humana.

La finalidad de PASSATGES es utilizar la interdisciplinaridad
artistica para potenciar y desarrollar la inteligencia, creatividad
y conciencia critica de las personas.

Ponemos en marcha una forma de trabajo
cuyos principales rasgos son:

1 - tomar un tema, eje de vinculacion entre diferentes
disciplinas artisticas: dibujo, color, volumen, danza, musica,
literatura, teatro, fotografia y nuevos medios.

2 - en relacion a dicho tema, abordar los fundamentos de
cada disciplina y luego entrar en la dinamica que procura
la comparacion e interrelacion de las mismas.

3 - el trabajo en equipo de los profesores

(puesta en comun de los planteamientos pedagdgicos;
eventual participacion en las demas clases movilizando la
relacion profesor-alumno; comunicados periédicos acerca
de los resultados y posterior reflexion compartida).

4 - permeabilidad a las iniciativas de los asistentes,

con la idea de que este proyecto manifieste la agililidad
propia de aquello que se gesta entre todos y por lo tanto,
se valoran todos los criterios.

5°.- colaboracion con instituciones publicas y privadas,
realizando cursos de formatos variables
[anuales-semestrales-intensivos]

PASSATGES se ha puesto en marcha en Girona durante
el curso 2002-2003 del Centre Cultural la Merceé.

Su pedagogia de las ARTES COMPARADAS, esta generando
situaciones y experiencias de gran interés. Por un lado, entre
participantes y profesores hay eso que tanto cuesta encontrar:
entusiasmo, iniciativas compartidas, trasvases conceptuales,
ampliacion de la mirada. Por otro lado, el contacto con las
bases de cada disciplina, propicia una renovacion de las mismas

y un sentimiento iniciatico respecto a las Artes.

Una dinadmica en la que hay aprendizaje y ‘algo mas’:

espiritu critico, de investigacion, crecimiento de la sensibilidad,
deseo de concrecion, proyeccion personal. Valores muy afines
a la tradicion y actual evolucion pedagégica de Eina.

Las cordinadoras de PASSATGES, profesoras a su vez de esta
Escuela, sentimos la ilusion de traer este proyecto a nuestra ciudad
y a nuestra casa.




