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Colonialisme, Orientalisme i Interiorisme

Des de finals del segle XIX, diferents ciutats occidentals han fet Us
d’espectaculars desplegaments escenografics i grans exposicions
com a estrategia per impulsar el seu desenvolupament economic,
accelerar el creixement urbanistic, legitimar la ideologia dominant
o reforcar la identitat local. Tant les exposicions universals, inter-
nacionals o colonials com I'anunciat Forum de les Cultures compar-
teixen I'objectiu de convertir una part de la ciutat en un dispositiu
visual que ofereixi als visitants una representacié de la totalitat del
mon reduida a una imatge prou ordenada, tranquil-litzadora i, a la
vegada, prou entretinguda com per consolidar el poder i la segu-
retat de I'observatori, la centralitat i la bondat del punt de vista
des del qual el mén es contempla. L'éxit d’aquest tipus d’especta-
cle es demostra per la continuitat d’una férmula que es manté
practicament sense modificacions. Pero també pel fet que aquesta
mateixa formula hagi estat adoptada a més petita escala en espais
hibrids d’entreteniment, sociabilitat i consum: parcs tematics, cen-
tres comercials, restaurants, cafeteries i xocolateries, o botigues
de regals i complements tematitzen la diversitat cultural i fan de la
ciutat una exposicié universal dispersa.

La proliferacio de locals tematics que recreen preteses esséncies
culturals tot reproduint estereotips i magnificant I'exotisme de la
diferencia ha donat lloc, en la major part dels casos, a resultats
que no passen del kitsch i el cartr6 pedra del castell de Fu Man
Chu, la cova de Simbad o la taverna de I’Almirall Belbow. Pero
aquesta mateixa tendéncia la trobem també en un interiorisme
més exigent que ha anat substituint les cites historicistes carac-
teristiques del postmodernisme dels anys 80 per referencies
“etniques” que determinen la tria de materials amb predileccié
per les fustes tropicals, I'Gs d’un “mobiliari colonial” —que reuti-
litza les interpretacions fetes per artesans indigenes dels estils
europeus dels segles XIX i XX—o la composicié d’espais deriva-
da de receptes inspirades en el feng tsui. Tot plegat resulta una
estrategia eficac per tal de domesticar i donar personalitat a la
fredor d’unes propostes sovint massa generiques i poc acollido-
res.

Sembla evident que el fenomen del “disseny étnic” participa del
que Renato Rosaldo a Culture and truth: The remaking of social
Analysis. (Boston: Beacon Press, 1993 , p. 69-70), ha anomenat
“nostalgia imperialista” el dol paradoxal per allo que un mateix ha
contribuit a destruir. Per Rosaldo, la nostalgia imperialista aconse-
gueix, mitjangant un fingit anhel d’'innoceéncia, a la vegada captivar
la imaginacié del consumidor i ocultar la seva complicitat amb
formes brutals de dominaci6. Tornant a I'interiorisme, sembla clar
que rera el gust “multiculturalista” per les fustes tropicals s'amaga
la condescendéncia amb el manteniment de relacions comercials
neocolonials que perpetuen les desigualtats economiques fomen-
tant I'explotacié de recursos naturals sovint escassos, regims

de monocultiu que empobreixen els ecosistemes, i condicions

de treball abusives. D’altra banda, la fascinacio per la delicada
chinoiserie de porcellana, la genuina exquisidesa de la catifa de
Bukhara o el transcendent escetisme del pavell6 zen no sén més
que manifestacions de la propensié occidental a buscar certeses
d'autenticitat i de realitat fora d’'un entorn dominat pel simulacre.
Una cerca que, de fet, només aconsegueix ampliar les fronteres
del simulacre i fer de la totalitat del mén una gran exposicié
universal.

A la banda superior detall del
simbol de la nova imatge de
I'Orquestra Simfonica del Vallés,
de I'exa- lumne Oscar Bagués.
(Veure pag.2)
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Isabel Campi,
professora de I'assig-
natura Historia de

I'art i el disseny I,
proposa incorporar

al museu imaginari, el
Volkswagen Escarabat
de Ferdinand Porsche.

El passat 27 de
novembre va tenir lloc
la presentacio publica
de la nova identitat
grafica de 'OSV, obra
de I'exalumne Oscar
Bagués. El tema va ser
tractat com exercici
de I'assignatura Grafica
per a productes i
entitats culturals amb
els professors Pere
Alvaro i Alex Gifreu.
A partir d'aquest
treball es va organitzar
un concurs d’idees del
qual el treball d’Oscar
Bagués va ser escollit
pels membres de
I'OSV per a ser desen-
volupat ja com a
encarrec professional.
Per aquest motiu,
reproduim larticle
“Nova imatge de
I'OSV” publicat a La
Simfonica: revista infor-
mativa de I'Orquestra
Simfonica del Vallés (n.
5, desembre 2002, p.
6).

Museu imaginari

El Volkswagen Escarabat de Ferdinand Porsche Isabel Campi

En el meu museu imaginari de disseny no hi hauria de faltar de
cap manera el projecte del Volkswagen Escarabat. Fins els anys
vuitanta va ser el cotxe més venut del tot el mon i quan es va
deixar de fabricar va ser elevat a la categoria de mite: automatica-
ment va apareixer una floreixent indUstria de restauracio, els
clubs d’amics i col-leccionistes, els llibres especialitzats, les troba-
des, les pagines web, etc.

| amb la mitomania de I'Escarabat es va fer puablica la seva rocam-
bolesca trajectoria. Per una d’aquelles paradoxes de la historia
I'utilitari més admirat de totes les époques sortia dels somnis
d’un dictador. En efecte, quan Hitler va pujar al poder, el 1933, va
prometre als alemanys que prendria una serie de mesures desti-
nades a motoritzar el pais. Hitler es va assabentar que el dissen-
yador Ferdinand Porsche estava treballant en el disseny d’'un
“Kleinauto” (cotxe petit) i de seguida es va comprometre a recol-
zar el seu projecte. Porsche era un dissenyador extremadament
perfeccionista i no donava mai el disseny per acabat. Daltra ban-
da, creient que es tractava d’una simple operacié de propaganda,
la industria alemanya no feia gaire cas del que s'estava coent en-
tre Porsche i Hitler. De manera que el Fiirer va acabar perdent la
paciencia i va decidir muntar a Fallersleben una fabrica que desit-
Java convertir en un model de gestié productiva: la Volkswagen.
Mentre s'instal-lava la planta productora, membres de la SS pro-

Eina Grups de treball: Area de recerca i projectes externs

vaven sota les més dures condicions els trenta primers prototips.
Paral-lelament I'organitzacio Kraft durch Freude, recollia els plans
d’estalvi de milers de treballadors que adquirien el titol de pro-
pietat perd no el somniat utilitari. Quan tot estava a punt va es-
clatar la guerra. Hitler va decidir que era més urgent fabricar
cotxes de guerra que cotxes civils de manera que els soferts
“propietaris” del VW no en van veure ni un.

En acabar la guerra, Fallersleben va quedar sota I'ocupacio de les
tropes angleses que van rebatejar la ciutat amb el nom de Wolfs-
burg. Ironicament el somni de Hitler seria dut a terme pels aliats
els quals van posar immediatament en marxa les malmeses ins-
tal-lacions de la Volkswagen procedint a la fabricacié del model
de Porsche. EI 1949 I'empresa va ser retornada al govern de la
Republica Federal Alemanya que, logicament, s’estimava més de-
senvolupar un model lliure de connotacions nazis. Perd I'enginyer
en cap Heinz Nordhoff no va voler de cap manera substituir-lo ja
que considerava que el projecte de Porsche era com una mena
de diamant en brut susceptible de ser refinat a I'infinit. Naixia aixi
I'era de I'Escarabat. Durant els anys cinquanta aquest va conque-
rir el mercat europeu i en els anys seixanta I'america. Els pode-
rosos fabricants de Detroit no podien creure que aquell petit uti-
litari alemany els prengués cada any un tros de la quota de mer-
cat. Originariament destinat a les classes humils I'Escarabat s’ha-
via convertit en un cotxe interclassista desitjat per milions de
conductors sense distinci6 de raga, sexe o edat. Una mena d'ico-
na cultural que I'any 1968 superava la xifra de vendes, del no
menys mitic Ford T.

Quan es feien enquestes d’opinié als milions de conductors de
I'Escarabat, a més de reconeixer les seves excel-lents prestacions
i I'Optima relacio qualitat-preu, sempre afegien que era un au-
tomobil “simpatic” i de conducci6 “divertida”. Aixo em porta a
reflexionar sobre un tema, aparentment trivial, que mai apareix
en la literatura teorica: que és I'humor en el disseny. Perque hi
ha productes que son divertits i altres que no? N’hi ha prou amb
que un cotxe s'assembli a un insecte? Em pregunto si triomfara
el New Beetle com ho va fer el seu antecessor. Aquesta mena de
retro-bombonera que, al meu entendre traeix aquells incombus-
tibles parametres d’economia i sobrietat que tan bé va definir
Porsche i que tan aferrissadament va defensar Nordhoff.

Nova identitat grafica de I’Orquestra simfonica del Vallés

“La Simfonica continua en la seva linia d’orquestra professional
pionera dins el panorama musical catala. | aquest cop ho ha tor-
nat a posar de manifest en un projecte que s'inicia I'any passat: la
recerca d’una nova imatge corporativa. Aquest gran pas I'ha fet
en col:-laboraci6 amb Eina, Escola de Disseny i Art, centre vinculat
a la Universitat Autonoma de Barcelona. Més d’una vintena de
propostes d’'una qualitat extraordinaria van ser presentades pels
alumnes del darrer curs del Graduat Superior en Disseny dins de
I'asignatura Grafica per a productes i entitats culturals, impartida pels
professors Pere Alvaro i Alex Gifreu.

En els processos de seleccio, hi han intervingut tots els musics de
I'osv, sequint amb el nostre taranna democratic on totes les deci-
sions es prenen des de la mateixa base. A mes, hem rebut 1'as-
sessorament de Norberto Chaves, professional dedicat exclusiva-
ment a temes d’imatge corporativa. Finalment I'Orquestra Simfo-
nica del Valles s’ha decantat per la proposta del dissenyador
Oscar Bagués.

Eina Escola de Disseny i Art Plec 18 Desembre 2002 pag 2

=
simnftmea

s —gr [
arm s r=II1I|lII'II1'.a

Tot el nostre suport grafic compta a partir d’ara amb una nova
imatge corporativa on es destaca I'adjectiu “simfonica”, perqué és
aixi com el pablic en general ens coneix. Cal destacar que el lo-
gotip sorgeix de la composicio i del tractament modern que s’ha
donat a una tipografia classica. La composici6 es asimetrica i utilit-
za minuscules, i hem personalitzat la tipografia eliminant el punt
de les “i”, alhora que el pronunciat accent obert damunt la “o0”
de simfonica posa de manifest I'origen catala de la nostra orques-
tra. La nova imatge corporativa compta amb un element d’anima-
Cio, que podria interpretar-se com la representacio de I'activitat
“poeticoartistica” de I'orquestra. Aquest element d’animacié
adoptara diferents formes en funcié de I'aplicacié grafica que s'u-
tilitzi i en qualsevol cas es mantindra una unitat corporativa soli-
da. La flexibilitat i ductilitat d’aquest element I'identifiquem direc-
tament amb el taranna de I'osv, tant a I'hora de programar tem-
porades com de viatjar a qualsevol punt de Catalunya per difon-
dre la musica simfonica.”




Tot observant la faga-
na d’Eina destaquen
uns elements arren-
glerats sota la teulada
del bloc central de
I'edifici que desafien la
mirada rutinaria. Es
tracta d’unes gargoles
que per les seves di-
mensions i, sobre tot,
pel seu llenguatge for-
mal contrasten amb
I'arquitectura histori-
cista del Palau de
Sentmenat. L'autor
d’aquests elements és
Sergi Aguilar, profes-
sor de I'assignatura
Escultura, del qual
hem recuperat per
I'’Arxiu d’Eina els es-
bossos originals que
reproduim en aquest
Plec.

Arxiu

Les Gargoles de Sergi Aguilar

Les quatre gargoles de Sergi Aguilar son, junt amb el mural d’Al-
bert Rafols-Casamada, les dues peces del Fons d’Art de la Funda-
ci6 Eina que es van concebre per ser integrades en I'espai especi-
fic quan va ser remodelat el palau, I'any 1994, per I'equip d’arqui-
tectes Espinet&Ubach. Aquestes gargoles ocupen el lloc d’'unes
antigues gargoles neogotiques molt malmeses i sense prou enti-
tat com per plantejar-ne la reconstruccié. Ni les unes ni les al-
tres compleixen amb la funci6 d’evacuar, a distancia de la paret,
I'aigua de pluja que cau sobre la teulada, donat I'orientaci6 de la
coberta. Es probable que una coberta anterior requeris unes gar-
goles que ocupessin aquest emplagament, pero les que es van
trobar formaven part ja d’'un conjunt d’aplicacions decoratives de
procedeéncia i qualitat diversa amb les que els antics propietaris
van anar embellint I'exterior de I'edifici.

Malgrat haver perdut la seva funcié, I'equip que va desenvolupar
el projecte, Miquel Espinet al capdavant, va valorar el paper com-
positiu de les gargoles o, en tot cas, va trobar en la seva substitu-
cio I'oportunitat d’incorporar una referéncia actual, coherent
amb la nova destinacié de I'edifici. Amb aquests pressuposits va
treballar Sergi Aguilar, profesor d’escultura de I'Escola, que va
concebre quatre elements cilindrics, realitzats en acer corten,
que mantenen una relacié simbolica amb el doll d’'aigua. Mirant la
facana i seguint I'ordre d’esquerra a dreta, podem trobar un sor-
tidor analeg a una aixeta, un altre sortidor amb dos forats situats
en vertical, un tercer amb forma de canal invertit, i finalment un
quart sortidor amb acabament troncoconic. La proposta de Sergi
Aguilar resol el repte de no fer un motiu ornamental apel-lant a
una metonimia: les gargoles actuals sén elements que conviden a
I'observador a transformar la rigidesa dels materials i de les for-
mes geometriques en les diferents maneres de fluir, participant
aixi d’una poetica de I'absencia.
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La construccio d’una
camera estenopéica a
partir del principi de
la camera obscura
forma part del pro-
grama de l'assignatura
Fotografia (professors
Nuria Andreu i Manel
Esclusa). Publiquem
els resultats d’aquest
exercici amb els co-
mentaris d’alguns dels
seus protagonistes.

Negatiu i positiu del
jardi d’Eina, Ana Prieto

Negatiu de I'edifici d’Eina i camera d’Ana Dominguez

Fet a Eina

Fotografies amb cameras estenopeéiques

Amb una caixa, paper fotografic, material per revelar i paciéncia... es
poden fer fotografies!

Ndria Andreu: “Per comencar aquest curs amb els alumnes de
fotografia hem fabricat una camera obscura, fent fotografies als
voltants de 1'escola. L'artefacte és el més primitiu per obtenir les
imatges: una caixa hermética a la llum amb un forat. L'experiment
ens fa canviar la percepcié de la mirada i del temps aturat. A
vegades ens sorpren la similitud de les imatges amb el quotidia
tot i que semblen pertanyer al passat, en d'altres el resultat es
ben estrany i desconegut.”

Isabel Velasco: Experiment i. Camera estenopeica “Per aconseguir
una imatge només ens cal aquesta camera i un material sensible

a la llum, com pot ésser el paper fotografic, que posarem dins la
camera. La definicio de la imatge depeén del forat que fem i de la
distancia focal que escollim. La distancia focal és la que hi ha entre
el punt d’entrada de llum i el pla focal on es troba el paper. Si
canviem la distancia focal variem la mida d’allo que fotografiem
dins la imatge i la perspectiva. El diametre de l'orifici d’entrada és
el que actua de diafragma. Com més gran és el forat o estenop,
més entrada de llum i per tant necessitarem menys temps per fer
I’exposicié pero també obtindrem menys definicid d’imatge. Quan
sortim a 1’exterior hem de mirar el temps d'exposicié que neces-
sitem per la quantitat de llum que hi ha, fent proves o bé amb un
fotometre si hem calculat el nimero de diafragma. Aquesta expe-
riencia ha estat forca enriquidora ja que d'aquesta manera hem
arribat a 1’essencia de la fotografia, al més basic, entenent alguns
dels conceptes més elementals d'aquesta ciéncia o art.”

Ana Dominguez: “Buscava un
espai arquitectonic on poder
captar el grau de nitidesa
d’aquest medi fotografic. El
resultat és inesperat, el fet
que la imatge surti totalment
invertida fa que sigui dificil
imaginar-te 1’enquadre. Estic
satisfeta dels resultats, pero
continuaré experimentant

i fent proves per veure els di-
ferents resultats que es poden
obtenir de variar I'obertura
de 1’estenop i la distancia fo-
cal. Al positivar-la hauria
d’haver fet una reserva per la
vegetacio i haver donat mes
temps a I'edifici, perqué apa-
regués més nitid i detallat.
Malgrat aix0 m’agrada el
resultat, fa que semblin foto-
grafies antigues"”.

Ramoén Garriga: “La camera
estenopeica pot semblar molt
simple, perd amaga uns conei-
xements técnics molt més
complexos del que pot sem-
blar a priori. Es pot dir que és
L'aparell minim per capturar
la llum. Es compon d’un cos
central, el qual pot anar des
d’una caixa de llumins a una
de detergent o un bagul...tot
el que t'imaginis, sempre que
quedi totalment fosc al seu
interior. En un extrem d’a-
questa caixa es fa un petit
forat amb una agulla”.

-~

Camera feta a partir d'una caixa
de llavors. Ramon Garriga

Merce Fernandez: “Vaig construir una camera de cartolina negra i
la vaig fer en dues peces, de manera que podia moure la distancia
focal 1 aconseguir diferents resultats. Dins la camera vaig col-locar
un paper vegetal per tal de previsualitzar la imatge invertida. El
que vaig comprovar és que variant la distancia, si apropava el
paper al forat, I'angle de visié augmentava i s'eixamplava la imatge.
Si l'allunyava, I'angle es feia més petit i només agafava una part de
I'edifici. Vaig escollir la fagana de I'Escola i vaig decidir que sortis
tot L'edifici amb una distancia focal curta. Els resultats van ser els
d’una fotografia feta amb gran angular. A la fotografia es veu tota
la fagana de 1’Escola, pero una mica deformada, a causa d’aquest

angle tan obert".

Estel Rosell: “Després de fer
aquest exercici, amb la camera
estenopeica hem pogut obser-
var quins eren els passos per
obtenir una imatge: hem po-
gut comprovar que a la imatge
en negatiu, les parts fosques
de la realitat surten clares

i les parts clares, surten fos-
ques. A 1’hora de realitzar el
positivat, podem variar la in-
tensitat dels tons de la
fotografia, depenent de 1’ex-
posicié amb 1’ampliadora. El
positiu sera una interpretacio
de la realitat.”

Camera i fotografia d'una
paperera., Lluc Rosell

Guillermo Brotons: “En un
primer moment no pots con-
trolar com seran aquestes
fotografies. Es controla a par-
tir de la correccio: Escullo una
vista del jardi d’Eina (palmeres,
matolls i cel de fons), deixo la
caixa al terra amb unes pedres
que l'aixequen de la part su-
perior, obro el forat. Espero
uns deu minuts i el tanco. Vaig
al laboratori (Unicament amb
llum vermella), trec el negatiu
i el revelo en les tres cubetes.
En posar el paper al revelador
veig que s’ha sobreexposat. Es
tot negre. Torno a fer I'expo-
sicio, pero aquest cop només
esperant 4 minuts, al revelar
torna a sortir negre. Me n’a-
dono que el meu forat igual és
massa gros i I'exposicié ha de
ser menys temps. Preparo un
altre paper i aquesta vegada
només faig I'exposicié d'un
minut, veig que surt alguna
cosa. Efectivament: es pot
veure una palmera i alguns
matolls.”
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El cicle Mirades a la
lleugeresa neix amb el
doble objectiu de, per
una banda pro- moure
el dispositiu de
reflexio i debat, “Per
més informacio Eina
DM” i per I'altra, tenir
durant el curs un grup
d'interessants “Mira-
des a la lleugeresa”
entenent aquest terme
no nomeés com un ob-
jectiu lloable des de el
punt de vista sosteni-
ble, si no també com
una manera de mirar
el moén i per tant d’en-
tendre la creaci6. En
aquest cicle tindrem
I'ocasio de poder veu-
re i escoltar diferents
personatges del mén
de la creacid, des d’ara
fins al proper mes de
juny i a la manera de
I'escriptor Enrique
Vila-Matas en la seva
Enciclopedia abreviada
de la literatura portatil,
farem un petit cataleg
de personatges lleu-
gers.

Per més informacié Eina DM: Mirades a la lleugeresa

01 Emili Padrés: La mirada de I'objecte Oscar Guayabero

En la primera de les xerrades i sota el nom de La mirada de I'ob-
jecte vam tenir ocasio de coneixer una de les mirades més ldci-
des que ha donat el disseny en els darrers anys. L’Emili Padrés,
juntament amb Ana Mir, han constituit un dels equips més actius
i atractius de Barcelona. S6n autors entre d'altres de projectes
com “Flying Carpet”, amb el qual van guanyar un concurs orga-
nitzat per la revista Domus per a I'empresa Boing. Es professor
habitual de I'escola Elisava i ha exposat el seu treball en nombro-
ses ocasions tant a Barcelona com fora de la nostra ciutat. En
aquest moment esta comissariant una exposicié anomenada
“Alehop! Dissenys, enginys i remeis”, que s'inaugurara el proper
mes d'abril dins de la programacié de I’Any del Disseny.

Si alguna cosa identifica el treball de I'Emili és una manera desmi-
tificadora de mirar els objectes, alhora dotada d’'una certa poé-
tica. Aquesta manera de mirar el porta a fixar-se, molt sovint, en
els objectes casuals fets per la gent, per solucionar problemes
domestics. Objectes que es produeixen quan la gent és capac de
subvertir qualsevol llei restrictiva pel que fa a I'ts de I'espai public
o qualsevol mancanga. Objectes que apareixen per la necessitat
de crear-se el seu propi territori, com per exemple: els venedors
ambulants, o de sobreviure a la cronica mancanga d’un pais com
Cuba. Aquestes solucions 100% funcionals sorgeixen molt cops al
reutilitzar objectes preexistents amb un Us diferent. Es d’aquest
“disseny de carrer” del qual molts cops s'alimenta el seu treball:
“M’interessen més els objectes que respiren modéstia i que la
gent crea per solucionar problemes casolans que la darrera
cadira de no sé qui”.

En aquest sentit I'Emili ens va mostrar dos exemples prou il-lus-
tratius; L’experiéncia insolita i lloable de “resisténcia pacifica”
dels treballadors de I'empresa Sintel que els va portar a ocupar
durant mesos més d’'un quilometre del Paseo de la Castellana

a Madrid. Durant aquest temps de lluita obrera els treballadors
van crear una ciutat dintre de la ciutat. Van aconseguir integrar
el mobiliari urba dintre del nou espai domeéstic. En aquest nou
habitat tot era reutilitzat amb imaginacio i eficacia. A més a me-
sura que passava el temps s'incorporaven també altres elements
de la cellula familiar (dones i nens) amb les seves propies neces-
sitats i per tant amb les seves propies solucions. En aquest sentit
es interessant el tractament en llenguatge de projecte que fa la
revista Disefio Interior en un reportatge sobre l'afer.

Draltra banda ens va mostrar una experiencia industrial interes-
sant i malauradament no portada a realitat. Al 1963 Alfred
Heineken, emparentat amb els grans productors holandesos de
cervesa, va decidir dissenyar un nou envas d’una ampolla de cer-
vesa despres de tornar de les Antilles Holandeses. En aquest
viatge el senyor Heineken va descobrir dos fets que el van sobtar:
a les illes els seus habitants vivien en una precarietat gairebé ab-
soluta. D'altra banda va comprovar el gran consum d’alcohol

i principalment de cervesa, per tant va trobar abocadors amb
acumulacié de moltes ampolles de cervesa. Com que podia fer
molt poc per millorar I'economia del pais o el consum responsa-
ble de l'alcohol va aportar una solucié enginyosa que si bé no
canviaria la situacié potser si la milloraria. Va decidir fer una
ampolla de cervesa en forma prismatica i amb un gruix una mica
superior a 'habitual, similar als coneguts maons de paves on a
mes el broc encaixava amb el fons i per tant es podien acoblar les
unes amb les altres. Per tant, els antillans podien reutilitzar els
envasos com a maons per a fer les seves precaries vivendes. Els
nous maons aillaven de fred i calor ja que contenen una camera
daire i deixaven passar la llum i a més eren de franc.

Es des d’aquesta mirada de la qual surten projectes a mig cami
entre el gadget casual i el poema objecte, com: un tap d’ampolla
que alhora és porta lampades; un fregall de cuina en forma d'ar-
bre de Nadal, per utilitzar-lo durant les festes nadalenques; un
plat de llosa amb una regla al fons del plat, per “saber quants
centimetres de llonganissa et menges” o un got amb dos em-
premtes digitals serigrafiades per posar-se “dos ditets” de vi.

Podria semblar que I'Emili es dedica a tractar als objectes com
joguines, pero és que sovint les joguines tenen solucions enginyo-
ses fetes d’una forma lliure, perque no tenen I'obligacié de ser
serioses. | aguestes solucions es mostren especialment interes-
sants quan és pretén especular com sera el futur proper del
nostre entorn objectual, com en I'exposicié “Futur Compost”
(Primavera del Disseny 1999). Llavors sorgeixen respostes com
“estovar” la tecnologia dels ordinadors o utilitzar I'energia que
generem mentre caminem.

Seguint el consells de Bruno Munari; “Luxe és aquell recurs que
utilitza la gent per impressionar als ignorats pero només als estu-
pids els interessa impressionar als ignorants”, I'estudi Emiliana ha
generat el projecte d'interior d’un Boeing per a executius a mig
cami del chillout i I'experiencia sensitiva on el luxe és poder cui-
nar pels amics, sentir el viatge o canviar per una estona els rols
jerarquics de la oficina. Aquest projecte, per cert, va guanyar el
concurs per davant de I'estudi de Frank O. Gehry..

Seguint els parametres del cicle, la mirada de I'Emili Padrés se’ns
va mostrar lleugera, pero alhora plena de matisos, lectures i
detalls que fan del seu treball una referéncia en qualsevol cataleg
lleuger i per suposat en el nostre particular que ens acompanyara
tot el curs.

La mirada arquitecte efimer

La mirada low-tech
La mirada 10 metres més objectiva

La mirada de la persuassio

La mirada perdurable

La mirada point-blank
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Fernando Delgado Just
nace en Madrid en
1976 en la Calle Ofia
de la zona residencial
Virgen del Cortijo.
Cursa estudios en la
Escuela de Artes Deco-
rativas de Madrid
obteniendo el titulo
de Arquitectura de
Interiores. A la edad
de 22 afios se exilia
de Madrid por motivos
politicos y llega a Bar-
celona para completar
su formaciéon como
disefador. Actualmen-
te cursa el cuarto
curso de disefio grafi-
co en Eina, compagi-
nando los estudios con
précticas profesionales
en el FAD y colabo-
rando en proyectos
multidisciplinarios en
el estudio Piter Balda
& Associats. “En Eina
he encontrado el asilo
y carifio que antes

se me habia negado,
aunque no he perdido
la esperanza de
regresar a mi tierra
una vez las aguas
vuelvan a su cauce”.

Corresponsals

Navidades en Algete per Fernando Delgado

(Como llegar?

A Algete se puede acceder
facilmente y sin peaje por la
Carretera Nacional de Bur-
gos. En el kilometro 23 se
encuentra el desvio a mi villa,
desde este Ultimo punto se
puede divisar un destacable
ejemplo de arquitectura in-
dustrial: la fabrica de cerveza
Heineken que produce mas de
1.000.000 de barriles al afio.
A pesar de que la fabrica siga
conociéndose por su antiguo
nombre de El Aguila, en los
jardines de su entorno proli-
fera una importante colonia
de patos que hara las delicias
de los aficionados a la ornito-
logia. Llegados a este punto,
s6lo seis rotondas nos sepa-
ran del centro de la villa. La
primera rotonda nos conduce
a un importante complejo
gastronémico y recreativo:

el restaurante de la cadena
McDonalds que incluye area
de juego y McAuto y donde,
previa reserva de mesa, pode-
mos disfrutar de genuina
cocina internacional. Antes
de llegar a la segunda rotonda
cruzaremos el siempre
sorprendente rio Jarama
tomando precauciones ante
sus bruscas crecidas

y desbordamientos.

Tras dos nuevas rotondas sin
nada a destacar nos adentra-
remos, al llegar a la quinta
rotonda, en la zona industrial:
el motor productivo y simho-
lico sin el cual se hace impo-
sible explicar el desarrollo
experimentado por Algete en
el transcurso del pasado siglo.
Tras la Gltima rotonda nos
esperan unas Navidades

mar cadas por dos aconteci-
mientos de gran trascendencia
en la vida de la comunidad: el
Rastrillo de Navidad en la
Casa de la Cultura, y la
Cabalgata de Reyes con la
tradicional persecucion del
coche de SSMM a cargo de
jovenes motoristas a la caza
de los preciados caramelos,

A la dreta dues imatges tipi-
ques d’Algete: el torero “El
Algetefio” (1876-1947) i el
Santisimo Cristo de la Esperan-
za. A I'esquerra, tracat del
Circuito del Jarama.

Tel. 93 201 63 88
egm@ibernet.com
egmprod@ibernet.com
WWW.egm.es

Digitalizacio
Escaner cilindric i pla
Photo CD, Pro-Photo CD

Filmacio
Negatius i diapositives

Retoc electronic
Tractament digital d'imatges
Preparacio arxius digitals

Copiat directe digital
Copies plotter

Copies LIGHT JET-LASER LAB
Sublimacio

Paper Normal (Fiery/KODAK)

Fotoacabats
Muntatge
FOAM/Melamina/Forex
Plastificats

(;Cémo salir?

Des de esta misma rotonda hay
que deshacer el camino y dejar
la villa no sin antes quedar
atrapado por el encanto de la
procesion automovilistica
habitual en horas punta (de
lunes a viernes, de 7a 9y de
18 a 21). El recorrido puede
completarse con una visita al
mitico circuito del Jarama. El
aparcamiento es amplio y bien
organizado, pero los accesos
desde la nacional son malos
provocando grandes atascos
que los aficionados suplen
pasando la noche de fiesta en
fiesta por los alrededores del
circuito.
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Exposicions

El passat 2 desembre es va
inaugurar a la galeria H,O,
I'exposicid Textures de Keith
Adams, professor de les
assignatures Tipografia 1

i Color i escriptura, i Amanda
Adams. Del seu treball, Abel
Figueres ha escrit:

“La cal-ligrafia d’Amanda

i Keith Adams transcendeix
la funcionalitat, la reproduc-
ci6 o la simple copia per
esdevenir cal-ligrafia artistica,
per esdevenir cal-ligrafia que
trasllueix i reflecteix la per-
sonalitat i la sensibilitat de
I'individu que la fa i 1'esperit
del moment en qué ha estat
feta. En el seu cas, més que
d’un art de la cal-ligrafia
estem parlant d'una cal-li

fia que esdevé una altra mena
d’art, o potser més ben dit,
d’una activitat artistica que
pren com a punt de partida
la cal-ligrafia per a sobre-
passar-la i transcendir-la.”
(“Quan la cal-ligrafia esdevé
una altra mena d'art”, Avui,
12-12-2002).

Textures es pot veure del 2 al 23 de desembre, de dimarts a
divendres d’'11:00 a 13:00 i de 17:30 a 20:00 i els dissabtes
d’'11:00 a 13:00, a la Galeria H,0O, carrer Verdi, 152.

A dalt: Italic Rain d’Amanda Adams a partir d’un text d’lan
Fleming. A baix: Darrer comunicat de Keith Adams a partir d’un
text de J.V. Foix.

El dijous 2 de gener del 2003 a les 19:30 hores tindra lloc
I'acte d'inauguracio de I'exposicio Grafiques Ocultes al Convent

dels Angels (carrer dels Angels s/n, Barcelona). Aquesta
exposicio ofereix una panoramica de la comunicaci6 grafica

produida a Catalunya des del 1965. Ha estat comissariada per
Oscar Guayabero, professor de Projectes Interdisciplinars I, i

Jaume Pujagut, professor de Tecniques grafiques |.

DISTRIBUCION




