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Editorial

Creacio visual a Catalunya:
un capital mal administrat

Es un tema recorrent, en els Gltims mesos, comentar la pérdua
de pes de Barcelona en relacié6 amb Madrid. Tot i que aquest
tipus de polémiques mediatiques se centren basicament en com-
parar el volum d'inversié pulblica en infrastructura, perd convé no
perdre de vista quina és la situacio en el terreny cultural. En
aquest sentit, tot sembla indicar que la cultura visual es troba en
clar retrocés en relacié a I'aparent bona salut de la cultura
‘auditiva’: per a Opera, musica, teatre i doblatge cinematografic és
facil mobilitzar recursos emocionals i materials. Es en les arts
visuals on el greuge comparatiu en inversions amb Madrid es fa
més evident, la consolidacié d’ARCO i el pressupost del
MNCARS han suposat una ja ingiiestionable pérdua de la capita-
litat de Barcelona en I'art contemporani, i res sembla indicar que
s'intenti recuperar I'espai i el temps perduts. En quina situacio es
troba el disseny? Sembla clar que en aquest cas la balanca
continua inclinant-se pel costat catala, pero convé no perdre de
vista certs simptomes rera els quals podem trobar-hi els inicis
d’un canvi. D’'una banda, no hem d’oblidar que el disseny a Cata-
lunya s’ha desenvolupat a partir d'un entramat de petites i mitja- }
nes empreses, tot i els avantatges en dinamisme i foment de la 1
creativitat que aquest model comporta també cal considerar les i

dificultats de projeccid exterior i el perill d’acabar depenent de la

demanda interna. Aquesta regionalitzacié pot ser encara més

acusada si tenim present que les grans multinacionals estan ten- -
dint a localitzar la seva seu peninsular a Madrid, fet que pot ser — e A
origen d’un pol d'atraccio per al desenvolupament d’un sector i
del disseny més proper als centres de presa de decisions i que T A
progressivament vagi adquirint un protagonisme que ara, no té.

Un segon simptoma preocupant afecta I'ensenyament del
disseny. Si bé des de mitjans dels anys 90 les universitats catala-
nes han optat per vincular-se a la formacié especifica d’un nou
perfil de dissenyador a través de titols propis, i en aquest
moment ja sén sis les universitats que fan Us d’aquesta férmula. pag. 3) realitzada en motiu del Consell Editorial
Des de la Conselleria d’Ensenyament es presenta un projecte de ; : .

: - sopar de Nadal de professors Antoni Mari
decret regulador dels estudis de disseny que els relega de nou a d'EINA el curs 1979-80 Oriol Pibernat
I’entorn dels ensenyaments secundaris i de la capacitacié ' Octavi Rofes
professional. Es tracta d'una titulacid ambigua que se solapa tant Merce Valeri
amb els Cicles Formatius com amb els Graduats i Graduats Xavier Vallverdd
Superiors en Disseny i que enlloc de regularitzar enterboleix i
crea confusio en el conjunt. Una titulacio com aquesta pot tenir

II-lustracio feta a partir de la seri-
grafia de Francesc Todd (veure

. ! S g A la franja superior, imatge del Col-laboradors No.7
cert sentit pel context espanyol necessitat encara d’un primer projecte de final de carrera SR3 Anna Calvera
pas que doni embranzida a una formacié en disseny sense massa Envasos per aliments liquids, - Isabel Campi
tradicio ni referents propis, perd convé no oblidar que adoptar de 'alumne Pep Trias (pag 2)’ Ferran Capo
aquest ‘primer pas’, a Catalunya seria clarament fer un pas La seqiiéncia explica la col-loca- Jordi Fulla
enrera. Es significatiu I'error que aquest projecte de decret ci6 del tap als envasos: 1, 2 i 3- Pep Trias

representa el fet que la totalitat de les escoles —tant de
titularitat publica com privada— que imparteixen el Graduat o el
Graduat Superior en Disseny, aixi com la CEADC, hagin manifes-
tat conjuntament el seu rebuig en un comunicat que reproduim
en aquest mateix nimero del Plec. La postura d’Eina sobre el cas
és clara: la formaci6 en disseny necessita seguir creixent i
consolidant-se i la via adequada és precisament la que s’havia
iniciat des de Catalunya: aprofundir en la insercié del disseny dins
centre vinculat a la I'ambit universitari

Universitat Autdnoma
de Barcelona

unBe

Treure la pestanya de la part su-
perior. 4- Posar la pinca vertical-
ment. 5- Treure la llenglieta, tan- Disseny Grafic
car i esquingar. 6- Introduir el Gemma Terol
tub, enroscar i llestos per a servir.
Impres a

Masanas Grafiques
Carrer de les Moles 31
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Fet a Eina

Comunicat conjunt dels centres d’ensenyament d’art
i disseny sobre els Estudis Superiors de Disseny LOGSE

En relacio al projecte de "Decret pel qual s'estableix I'ordenacié
curricular dels ensenyaments superiors de Disseny i se’n regula la
prova d’'accés” elaborat per la Direccid General d’'Ordenacio i
Innovacio6 Educativa del Departament d’Ensenyament de la
Generalitat de Catalunya, els centres de formacioé en art i disseny
que signen aquest comunicat -que representen I'amplia majoria
d’entitats, pabliques i privades, vinculades a I'ensenyament del
Disseny a Catalunya- es manifesten en el sentit que segueix:

Els anomenats Estudis Superiors de Disseny LOGSE s6n
el resultat d’un procés mal plantejat des dels seus inicis i
que no té en compte I'evolucié que ha seguit I’'ensenya-
ment del disseny a Catalunya, ni les fites academiques
assolides. Com a resultat, la implantacié d’aquests estu-
dis en el marc catala introdueix un element de confusié
per encavalcar-se amb altres estudis ja existents.

Coincidencia de curriculums amb els Cicles Formatius Superiors

El curriculum proposat per als Estudis Superiors de Disseny
LOGSE és molt coincident amb els ja existents Cicles Formatius
de Grau Superior d'Arts Plastiques i Disseny. La diferéncia entre
plans d’estudis no és de nivell sin6 de dedicacié en hores lectives;
pero, no obstant aixo, no es contempla cap mecanisme de conva-
lidacions ni l'articulacio dels accessos.

De fet, és una prioritat planificar els Cicles Formatius d’Arts
Plastiques i Disseny de manera particular, tal com preveu la
LOGSE que considera aquests ensenyaments, explicitament, com
de regim especial, la qual cosa permetria corregir els problemes
actuals dels Cicles, adequant els estudis a les demandes laborals
especifiques. D’altra banda, presumiblement, la coexistencia dels
Cicles Formatius de Grau Superior amb aquests nous estudis
generara confusio en I'alumnat ja que ni es diferencien els curri-
culums suficientment, ni s’estableix una jerarquia clara en la
titulacié (completament ambigua en el cas dels nous estudis que
€es proposen).

Uns estudis superiors no universitaris

El desplegament d’una via LOGSE d’Estudis Superiors de Disseny
no s'adiu ni amb I'aspiracid historica del sector del disseny
d’homologar en I'ambit universitari els estudis de disseny | omet
el fet que actualment existeixen a Catalunya estudis de disseny
superiors reconeguts per les universitats. Per tant, aquests nous
estudis LOGSE suposarien un retrocés en el grau de reconeixe-
ment acadeémic oficial del disseny i és clarament desfavorable pel
desenvolupament de la disciplina; ja que

-El disseny no pot contemplar-se purament com a un ofici técnic
sind com a una activitat amb parentiu amb altres que, com
I'arquitectura, les belles arts, les enginyeries, les ciencies de la
comunicacio i audio-visual, s'inscriuen en el marc universitari.

-Es necessari poder accedir a un ensenyament del disseny en tots
els nivells de formacié universitaria: primer i segon cicle, i tercer
cicle amb diplomatures de postgrau, masters i cursos de
doctorat. Els estudis LOGSE sén "equiparables” a un primer cicle
universitari.

-Actualment la majoria d'intercanvis internacionals d’estudiants es
fan dins el marc de programes universitaris (Erasmus, etc.). Els
estudis LOGSE, malgrat presentar-se com a superiors restaran
exclosos d’aquests programes.

-El marc universitari no limita les activitats a la formacio sind que
promou les activitats de recerca, tan necessaries per una discipli-
na com el disseny. Els estudis LOGSE atorguen un marc exclusi-

vament orientat a la capacitacié professional.

Consequients amb els arguments exposats:

Demanem al Departament d’Ensenyament que no im-
planti els Estudis Superiors de Disseny LOGSE a Catalu-
nya, reconsideri i racionalitzi la politica d’ensenyaments
relacionats amb les arts plastiques i el disseny en tots els
nivells educatius i, particularment, reordeni els Cicles
Formatius de Grau Superior d’Art i Disseny.

Apel-lem a les universitats catalanes per tal que manifes-
tin la incoheréncia que representen aquests Estudis
Superiors de Disseny LOGSE enfront la via universitaria
iniciada a Catalunya i treballin activament de cara a
I'homologacio dels estudis universitaris de disseny de
primer i segon cicle.

Barcelona, 3 de Desembre de 2001

SR3, Envasos per aliments liquids pPep Trias

SR3, Envasos per aliments liquids, és un Projecte Fi de Carrera de
I'itinerari de Dissey de Producte de I'estudiant Pep Trias tutorit-
zat pel professor Jorge Martin. El projecte es va presentar a la
convocatoria de setembre del 2001 i el tribunal, compost per
André Ricard, Niell O’Flynn i Jaume Barrera, li atorga la qualifica-
ci6 d’Excel lent.

Aquest projecte neix de la

reflexio sobre un tema de

maxima actualitat: el residu.

SR3 és un projecte de denun-

cia dirigit a un usuari actiu,

que entén el reciclatge i la . |
reutilitzacié més com un deu- 11 &

re gque no com una obligacio.

La proposta SR3 es concreta
en envasos per a aliments li-
quids de primera necessitat:
aigua, oli, sucs i llet. SR3 és un
nou envas que s'aproxima a
una logica de consum de ma-
terials facilitant-ne la separa-
cio i fent Us d’ un tap reutilit-
zable. Les alternatives a
I'envas de vidre es limiten
actualment a dues opcions
dominants tot i ser poc satis-
factories: I'ampolla de plastic
que consumeix una gran quan-

i

titat de material per a un sol Foat ¥r

Us, o el tetra-brik que obliga a

un costos procés de separacio i}
de materials. D’acord amb K '1
Iesperit del projecte, aquest [RlE™

s'acompanya per una imatge
grafica on es proposa un
criteri estandard per tots els
productes amb I'aliment com
a protagonista, desvaloritzant,
aixi, la imatge de marca.

Junts, no enganxats.

Desenvolupat en el format de litre i mig, aquest envas s'adquireix
com a bossa de polietilé protegida per una caixa de cartré reci-
clat. Es I'usuari qui col-loca el tap dosificador reutilitzable a casa.
La caixa de cartro té unes dobles llengiietes que subjectaran la
bossa per tres punts estratégics i, a les parets exteriors, presenta
una capa de parafina per a protegir I'envas de la humitat. El tap
dosificador és a la vegada un quart punt de subjeccio.

Al final del seu Us, els materials entraran directament a la cadena
de reciclatge un cop separats pel mateix usuari. Tirant de la pes-
tanya lateral de la caixa l'estructura es desmunta i permet la sepa-
raci6 de materials. La seva capacitat de plegar-se quan no conté
liquids rendibilitza I'espai de transport.
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El convenciment de
que el futur del dis-
seny passa pel foment
de la recerca ens ha
portat, des del Plec, a
convidar a Isabel
Campi, professora de
l'assignatura Historia
de I'Art i el Disseny Il
a Eina i autora del lli-
bre Iniciaci6 a la Histo-
ria del Disseny Industrial
(Barcelona:Edicions
62, 1987), i a Anna
Calvera, professora de
Teoria i Historia del
Disseny a la Universi-
tat de Barcelona i au-
tora de La Formaci6
del Pensament de Wi-
lliam Morris (Barcelo-
na: Destino, 1992), a
mantenir una conversa
sobre la situacio actual
i els reptes que plan-
teja la investigacio en
disseny.

Conversa entre Anna Calvera i Isabel Campi

Disseny i recerca: "Torna una época d'estudi i reflexié i no tant de produccié”

IC) Tu que ensenyes a la
Facultat de Belles Arts de la
UB, que dirigeixes tesis doc-
torals i que estas molt en
contacte amb universitats
estrangeres que es plantegen
la qliesti6 de la investigacio en
el disseny, m'agradaria que
definissis un mica com s'entén.
Perqué a mi em sembla que
una cosa és la investigacio que
es fa per a la realitzacié de
projectes concrets, una altra
la que es fa sobre la propia
disciplina i una tercera la que
disciplines diverses (la historia,
la sociologia, la psicologia, ...)
poden fer sobre el disseny.

AC) Tens tota la rad. Hi ha
moltes maneres possibles
d'investigar sobre el disseny.
De fet, cada vegada que
iniciem una recerca que ha
d'acabar tenint la forma legal i
material d'una tesi doctoral, hi
ha feina a triar el tema, deci-
dir el punt de vista des del
qual abordar-lo i trobar el
metode d'estudi adequat. A
mi, per aixo, hi ha una cosa
que em preocupa molt que és
I'objectiu de cada tesi, saber
per a qué ha de servir.

IC) Evidentment. Pero que
entens per "utilitat" en aquest
terreny? A mi em sembla que
la recerca no cal que tingui
sempre un objectiu immediat
d'aplicacio.

AC) Quan nosaltres vam
comengar, teniem un objectiu
molt clar: augmentar el conei-
xement sobre el disseny, con-
tribuir a la seva fonamentacio
disciplinar, perqué com a
practica professional superés
el discurs d'ofici i tornés a dis-
posar d'un discurs propi que li
permetés adaptar-se a noves
realitats i a gestionar els pro-
jectes des de bon comenca-

ment. Al disseny li cal encara
un esforg en pro de la seva
dignificacié disciplinar que li
reporti un reconeixement
competencial del seu saber.
Per fer aixd ens serveixen
tant aquelles investigacions
que, des de la metodologia
propia d'altres disciplines,
aborden i expliquen el disseny
com a fenomen, com totes
aquelles altres que generen
coneixement sobre coses que
el dissenyador necessita saber
quan dissenya. Una seria la
investigacio sobre el disseny i
I'altra una investigacio des del
disseny.

IC) Aix0 esta molt bé, pero
no creus que a més de la
dignificacio disciplinar hi ha la
qlestio de la innovacié? No
es pot fer autentica innovacié
si no hi ha recerca. Si no en
fem, mai farem un disseny que
vagi més enlla de la "novetat" i
aixo a la llarga no té futur. Jo
crec que el disseny que es fa
aqui és formalment nou, perd
poca cosa més.

AC) Exactament. Pero aixo
que és tan clar i facil de dir, és
molt complex a |"hora de
portar-ho a la practica i plan-
teja no pocs problemes epis-
temologics. Anant pel mon
m'he adonat que a més hi ha
noves necessitats socials i que
les instancies politiques i cien-
tifiques creuen en la investiga-
ci6 per trobar solucions
noves. Hi veuen el cami per a
I'obtenci6 d'un saber i d'unes
vies d'aplicacié tecnologica
innovadores que es puguin
transferir directament a les
empreses. Per aix0, si es mira
des de la perspectiva del
disseny, cal saber qué
diferencia la innovacio de la
creativitat, i quant una en
reporta l'altra.

IC) Estem d'acord que definir
les linies de recerca és
complexe, pero suposant que
existeixin, al nostre pais com
es poden finangar i quines
institucions s'hi han d'implicar?
Les empreses? Les universitats
publiques? Les escoles
privades?

AC) Mira, jo crec que, com
en tot, qui pugui i vulgui fer-
ho, que ho faci. Si se’n surt,
tot aixo que ha guanyat. Ara
bé, de moment s’ho plantegen
aquelles institucions la funcié
de les quals ja era la investiga-
ci6 des de bon comengament,
com és el cas dels departa-
ments universitaris. Un pro-
blema important llavors és la
gestio i el financament dels
programes de recerca. Aixo
s'assoleix mitjangant convoca-
tories publiques adrecades a
incentivar i promocionar la
investigacio (s6n els progra-
mes d'l+D). Per tal d'ubicar
els projectes segons les disci-
plines a les quals pertanyen,
s'utilitza la nomenclatura
estandard de les Ciencies i les
Tecnologies elaborada per la
UNESCO. Molts paisos la fan
servir. El disseny no esta
identificat en aquesta nomen-
clatura com a tal i per aixo
vam pensar que calia sol-licitar
de la comissié de politica
cientifica de la UNESCO que
reconegués el disseny com a
disciplina concedint-li un nd-
mero de codi. Hem proposat
que es reconegui el disseny
com a disciplina i també les
diverses subdisciplines que el
componen.

IC) Ho conec i em sembla
que ha estat una iniciativa
molt encertada. No obstant
no sé com al nostre pais es
pot fer recerca a les escoles
universitaries, malgrat que fa

Breus

quaranta anys que ensenyen
disseny. Potser I'Unica via és el
patrocini empresarial i sense
que la recerca tingui validesa
académica. A més hi ha el
problema del professorat. Ho
Sé per experiéncia, per més
curriculum que tingui un
dissenyador, si no és llicenciat
o doctor és impossible que
entri en un programa oficial
d'I+D. El problema no és tant
que les escoles o universitats
siguin publiques o privades,
sind que encara no esta
estructurat l'accés al segon i al
tercer cicle. Ni tan sols
existeix una llicenciatura de
disseny!

AC) Aixi és, continuem anant
amb una sabata i una esparde-
nya malgrat els molts intents
que es fan per trobar I'estruc-
tura legal més adequada. Perd
jo no en faria massa cas, com
mai se n'hi ha fet. Tal com
estan les coses i el mén en el
qual vivim, davant d'una idea
bona i amb possibilitats reals
d'aplicacio, rarament es va a
mirar el caracter de la institu-
ci6 que ho demana i molt
menys el titol del responsable.
Logicament, el titol de doctor
és una garantia per al tribunal
que jutja els projectes pel que
fa a la seriositat, la constancia
i I'experiéncia en investigacio
de la persona responsable,
pero la viabilitat o la novetat
de la idea son criteris sovint
molt importants, com també
ho sén els contactes interna-
cionals i la possibilitat que la
idea tingui un impacte cientific
i practic real. Per aix0, anim i
a posar-se a investigar. Torna
una epoca d'estudi I reflexié i
no tant de produccio.

Jordi Fulla,
Premi d’Obra Grafica
Enciclopédia Catalana

La Fundaci6 Enciclopedia
Catalana ha premiat a Jordi
Fulla en la 4% edici6 del Premi
d’Obra Gréfica.

Jordi Fulla va cursar Estudis
d’Art a Eina i actualment és
professor de les assignatures
Color i Projectes d’Art.

Reproduim I'obra NK-429
BIOU, litografia a tres tintes
de 58X76 amb una edicié de
125 exemplars que s'incorpo-
ra a la col-lecci6 de litografies
d'artistes Catalans Contempo-
ranis d’' Enciclopedia Catalana.

Concessio6 de la
Creu de Sant Jordi
a Francesc Todo

El passsat 12 de novembre,
Francesc Todo va ser guardo-
nat amb la Creu de Sant Jordi
en reconeixement a la seva
trajectoria com a pintor i
gravador, aixi com per la seva
dedicacio a la docencia. En
aquest sentit cal destacar la
vinculacié de Francesc Todd
amb Eina on, fins el curs
1994-95, va impartir diversos
tallers d’aquarel-la, litografia i
dibuix de representacio. El
desembre de 1997 va ser
nomenat Amic d’Eina, en
motiu d’aquest reconeixement
Albert Rafols va destacar "les
seves classes de dibuix i
aquarel-la, en les quals va
inculcar als seus alumnes una
mica de sentit del color, de
les transparencies i subtilitats
de l'aquarel-la, cosa que tan
bé sap mostrar en les seves
propies obres."
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Ferran Capo

Estudio a EINA el 4t
curs de litinerari de
Disseny de Producte
del Graduat Superior
en Disseny, tinc 22
anys i, a punt d'acabar
la carrera, tinc més fa-
cilitat en pensar que en
actuar, encara que in-
tento suplir aquesta
caréncia amb dosis dia-
ries d'skate i carrer.
Sempre he viscut al
voltant de Barcelona,
perd em trobo fent un
intercanvi d'Erasmus
amb la Universitat Tec-
nica de Delft, Holanda.

Fe d’errades

En el Fet a Eina del
Plec 07 es feia re-
feréncia a “Merce
Nadal”, en lloc de
Mercé Badal, profes-
sora de Tecnologia |
de Disseny d'Inte-
riors, i membre del
Tribunal que va eva-
luar el PFC Aqua.net
d’Albert Pérez

Corresponsals

Delft per Ferran capo

A deu minuts de Rotterdam i la Haia, Delft és un poble petit i
tranquil que acull un gran nombre d'estudiants de molt diversa
procedencia. Si bé la universitat és coneguda pels estudis d’arqui-
tectura i enginyeries (naval, aeronaval o mediambiental) que s'hi
imparteixen, també té una important subuniversitat dedicada ex-
clusivament al disseny industrial. Tenir totes aquestes enginyeries
a la vora fa que les diferents disciplines s'interrelacionin i sorgei-
Xin projectes compartits entre dissenyadors i arquitectes, técnics

i enginyers.

La universitat compta amb una
gran quantitat de recursos a
disposicio dels estudiants |
amb plans d'estudi que estan
més dirigits a l'afectivitat, la ca-
pacitat per condicionar el sen-
tit dels impulsos i les reac-
cions, que no cap a I'efectivi-
tat, el grau d'eficacia veritable,
dels estudis que es realitzen.
Tingueu clar que aquesta afec-
tivitat emocional entre estu-
diant i materia resulta més
efectiva que pensar només en
termes d’eficacia utilitarista.
Vaig venir amb la intenci6 de
completar el meu aprenentat-
ge teoric d'escola de disseny
amb una mica de la practica
d'universitat tecnica. Estudio
disseny, pero el que m'obses-
sionen son les formes: d'on
surten, qué signifiquen... Crec
que tot té una energia inte-
rior, un buit que ha de sortir a
fora, que s'ha de formar, i que
ho fa agafant forma. D'una
molécula a la galaxia... passant
pels dissenyadors tot té aques-

ta energia, aquest buit, aques-
ta necessitat de donar forma
a allo que no en tenia. No
hauriem, doncs, els dissenya-
dors comencar estudiant el
buit per entendre la forma i
trobar-nos amb el seu verita-
ble contingut? La seva ra6 de
ser?

Aqui a Holanda ho tenen clar:
el paisatge canvia rapidament,
les noves tecniques s'adapten
rapid, nous edificis sorgeixen
on nomeés hi havia fang. Tal
com canvia I'espai urba o so-
cial sembla que també canvien
els humans, els seus costums,
la seva cultura, el seu context
d’experiéncia. Sembla clar que
han arribat al convenciment
que els dissenyadors, arqui-
tectes, artistes poden canviar
la humanitat. No estarem
caient ara en el mateix parany
en que abans van caure pen-
sadors, escriptors o musics?
Es p055|ble generar canvis ra-
dicals des del disseny?

contingut real i tan sols ens
deixa el seu esquelet, la for-
ma, I'embolcall d'aquella idea,
aquell buit que va agafar for-
ma. Llavors deixa de tenir rad
de ser i perd tota la seva
forca i multitud de formes
sense rad ocupen I'espai; edi-
ficis a la mondrian que sén un
insult a la vista, objectes inG-
tils i lletjos, desfasats, cos-
tums clixé i diversio kirsch...
Aix0 pels holandesos no re-
presenta un problema: la seva
cultura actual esta focalitzada
en la novetat, sense cap por
de tirar un edifici, un monu-
ment, o una idea a terra quan
ja no sigui valida... amb la idea
que només allo veritable
podra superara el pas del
temps, Queda molt per fer i
Els canvis es produeixen quan molt per aprendre.
s'accepta un nou objecte, un
nou costum... Es respecten
massa, des de Catalunya, la
historia i els costums? Aqui, a
Holanda, tothom pot reconéi-
xer la influéncia que l'arqui-
tectura, l'art, i el seu germa
boig i incompreés, el disseny,
han tingut i tenen sobre el
paisatge. | aix0 té consequén-
cies negatives: com que les
novetats s'adapten rapida-
ment resulta que els ressons
d'aquestes novetats arriben a
tot arreu... La novetat és im-
mediatament manipulada,
transformada i readaptada.
Copiada arreu perd el seu

:Cf\
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