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Disseny i patrimoni:
el disseny necessita un museu?

En els dltims temps s’han realitzat algunes actuacions que perfilen
la imminéncia d’un projecte museistic relacionat amb el disseny:
la collecci6 de disseny d'objectes des dels anys trenta a I'actua-
litat incorporada al Museu d’Arts Decoratives de Barcelona; la
integracio de la gesti6 de les col-leccions d'arts aplicades que fins
fa poc estaven distribuides en diferents museus de Barcelona
(ceramica, arts grafiques, textil, ...); i, finalment, I'anunci de la
construccié d'un nou edifici destinat a acollir a aquest metamuseu
dins de les obres del Forum 2004. També, des de fa un temps
s’han escoltat veus diverses parlant del museu del disseny, (o en
favor d'una col-leccié del disseny grafic o d’arquitectura).

Repassant les declaracions publiques que ha suscitat el tema hom
treu la conclusié que no manquen les ganes —ni a I'administracié
ni a representants del sector professional del disseny- de tirar
endavant algun tipus d'iniciativa... encara que mai s'acaba d’enten-
dre quina. El tema és prou important perque des d’aqui suggerim
pensar en dos temes basics relacionats amb I'esmentat museu: la
qliestio de la seleccié de peces per a una col-leccio i la qliestio de
I'exposici6 i condicions de contemplacié de les obres que es
presentarien.

Ates que una de les funcions del museu és la conservaci6 del
patrimoni, el primer interrogant que caldria resoldre és que, en
el camp del disseny, pot considerar-se raonablement patrimoni o
peca. Tant si parlem d'objectes, de missatges grafics o d'espais o
elements arquitectonics ens trobem davant un univers molt dens
de peces susceptibles de ser conservades. A diferéncia de les
societats tradicionals, la modernitat industrial es caracteritza per
la seva capacitat reproductora i multiplicadora d'objectes.
Evidentment, un museu del disseny es proposara aplegar només
una seleccié d'objectes significatius de cada época i notables pel
seu disseny, perd aquest segueix essent un univers de peces
excessivament ampli de cara a la conservacio i de limits impre-
cisos pel que fa als criteris de selecci6.. Per exemple: considerem
museable només les peces de disseny d'autor o atorguem carta
de patrimoni a dissenys anonims i populars? En una visié no
restrictiva del disseny el camp de treball del museu no és allo que
ha estat "signat" com a disseny sin6 allo que es proposa "ser mi-
rat" com a disseny o des del disseny. De fet, un museu és un
dispositiu optic, una institucionalitzacié d’'una manera de mirar les
obres. Imaginem, doncs, la naturalesa quantitativa i qualitativa del
problema que aixo planteja en termes museografics de seleccio,
conservacio i catalogacié.

Hem parlat del museu com a dispositiu optic, una imatge que ens
remet directament del problema de la selecci6 d’obra al de la
seva exposicio. Un museu del disseny (sigui grafic, industrial o
ambdds) apareix, d’entrada, com una mena d'hibrid entre el mu-
seu d'art (o d'arts decoratives) i els museus etnologic, arqueolo-
gic o d'historia. En el museu d'art les obres se seleccionen i
exposen per crear unes condicions de contemplacié que propi-
cien la reflexié i/o el fruiment estétic; condicions que en I'origen
de la institucio es consideraven com les propies del mén de l'art.
En el museu etnologic, arqueologic i historic les peces tendeixen

segueix a la pagina 2

A la franja superior, fragment de
la postal realitzada per Marga
Oller, que s'inclou a I'exposici6
Utensilis de cuina (pag 4).
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INTV és un Projecte Fi
de Carrera de l'itine-
rari de Dissey Grafic
de I'estudiant Marcel
Juan tutoritzat pel
professor Xavier Ala-
many. El projecte es
va presentar a la con-
vocatoria de setembre
del 2001 i el tribunal,
compost per Enric
Aguilera, Lluis Morillas
i Jesus Martinez Clara,
li atorga la qualificacio
d’Excel-lent.
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a actuar com a indicis, s6n petjades o testimonis d'una cultura o
d'un periode (per regla general, referéncies distanciades en el
temps o en l'espai). Aixi un mateix objecte pot estar en un tipus
de museu o en l'altre, pero funcionara de manera radicalment
diferent d’acord amb el seu context d’exposicié. Hi ha peces de
disseny que poden estar en un museu d'art i/o en un museu
d’historia o d’etnografia contemporania, perd, com han de ser
percebuts en un museu del disseny? Quina lectura ens proposara:
la d'obra d'art o la d'indici? Una exposicié de peces que es limités
a presentar el disseny com a art resultaria supérflua (per aixo ja
tenim els museus d’art!). | no menys gratuita resultaria una expo-
sici6 on les peces de disseny actuin com a petjades sociologiques
del present i de I'entorn mes proper. Bona part de les peces d’'un
museu del disseny sn coetanies I quotidianament presents.
L'ambicié intel-lectual d’'un museu ha d’anar més enlla de posar un
pedestal a aquests objectes o reproduir les condicions en les que
les veiem (abans i després de circular pel museu) als carrers, a les
botigues i a les cases; és a dir alla on moltes d’aquestes peces
habiten "naturalment"”.

Donades aquestes situacions val la pena revisar la idea de museu,
almenys en dos sentits. Primer, adonant-se que davant del patri-
moni de disseny cal ser caut respecte el fetitxisme museistic.
Encara que aquest ens aboqui a una conservacio extensa d'objec-
tes, convé ser més restrictius i repensar-se el paper atorgat a les
col-leccions quan estem davant d'un univers patrimonial tan dila-
tat i disseminat. Es a dir, que caldria establir registres i cataloga-
cions tan amplies com es pugui, pero amb sistemes de documen-
tacio visual més que no de conservacio fisica de peces. El segon
qliestionament de la idea tradicional de museu rau en la impossi-

Fet a Eina

INTV Marcel Juan

La costa ha estat al llarg de la
historia un lloc de fort inter-
canvi, tan cultural com de pro-
ductes, un lloc privilegiat degut
a la proximitat amb el mar,
que feia possible aquest inter-
canvi entre les diferents
ciutats que unia. Per tant po-
dem entendre la costa com un
element globalitzador que unia
les diferents cultures i que
apropava idees i maneres de
viure.

INTV planteja la possibilitat de
reproduir aquesta realitat,
substituint el mar per l'aire i
les ones per ones de televisio,
i en un futur no massa llunya
substituir-ho tot pel nou ocea
que representa internet. INTV
és un canal de televisié que
emet constantment a Barcelo-
na, Nova York i Sidney,
d’aquesta manera s'intenta

donar una visio global de la
realitat urbana contemporania,
permet l'intercanvi d'idees i
de cultura entre aquests tres
punts. En aquest cas la possi-
bilitat d’estar constantment
connectat a les tres ciutats,
ens dona una idea general de
com és el mén i de les coses
que hi passen.

INTV representa un punt de
vista diferent d’entendre la
televisio. Intenta ser una tele-
visi6 d’avantguarda i de ruptu-
ra que vol mostrar la realitat
d’una manera diferent, de
manera intel-ligent. Funciona-
ria més aviat com tres televi-
sions locals, emfasitzant els
aspectes més humans i cultu-
rals de les ciutats en qué
emet, que quan les uneixes
ens mostren una realitat mol
més amplia...

bilitat de fixar una mirada (que no es deixa fixar) sobre un
material que admet aproximacions molt diverses. El paper d'una
exposicié permanent de la col-leccié perd forca davant la possibi-
litat d'exposicions, publicacions i altres canals de recerca i difusio
que s'adiuen més a les necessitats i condicions en les quals es pot
abordar la tematica del disseny.

Dit aix0, i si aquest museu del que es parla va més enlla d'una
operaci6 de turisme cultural, per a uns, o d'un simple medi de
promocio de la professio (o personal), per als altres, és del tot
pertinent la pregunta: el disseny necessita un museu? La nostra
resposta és que no podem estar pensant en termes i institucions
tradicionals amb problematiques i1 formats convencionals. Allo
que necessita el disseny és un centre de producci6 i difusié de
coneixement, un centre documentaci6 i serveis a la recerca, i un
centre, si, de recursos de conservacio i difusié del patrimoni. No
oblidem que si bé Barcelona passa per ser un centre de disseny
raonablement important, aixo és gracies a les produccions, als
creadors i al paper cultural que juga el disseny en I'ambit del
consum. En canvi, el nostre disseny sempre ha anat coix pel que
fa a la reflexié teodrica, historiografica i critica. Ara no es pot
malbaratar I'oportunitat d’articular la produccié amb el discurs.
Que l'invent que acompleixi aquest paper es digui museu, 0 no,
és una pura qlestié de precisio semantica.

Breus

www.eina.edu Nou!

Des de finals d’octubre es pot
consultar el nou website de
I'Escola. Eina.edu s’ha pensat
com un instrument de relacié
i serveis de la comunitat
educativa i els amics d’Eina
amb I'objectiu de donar
informacié referent als estudis
i activitats de I'Escola, aixi
com facilitar mitjans per a la
gestio académica i I'inter-
canvi d’opinié. Durant els
propers mesos eina.edu anira
completant les seves funcions.
En aquests moments ja us
podeu descarregar en formant
PDF els nimeros anteriors del

Plec sobre les editorials al
Forum.

La imatge d’eina.edu parteix
del concepte grafic presentat
per América Sanchez, d’acord
amb els objectius esmentats
anteriorment i que defineixen
eina.edu, com un website de
serveis més que una platafor-
ma de promocié.. Del desen-
volupament d’aquesta imatge
se n'han fet carrec les disse-
nyadores grafiques: Barbara
Castro i Gemma Terol, i la
programacio i la integracio
son de Pere Pau Soley.
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Francesc Vidal (Reus,
1957) ha desenvolupat
des de finals dels anys
70 una amplia activitat
artistica que, des d'u-
na vinculacio inicial al
mon del gravat, s’ha
estes ocupant diversos
suports i formats gra-
fics (llibres d'artista,
revistes, postals), aixi
com accions d'agitacio
cultural i la programa-
ci6 dactivitats de
caracter experimental
i interdisiciplinari. Pilar
Parcerisas, curadora
de I'exposicié Francesc
Vidal: Estrategies, des-
taca al cataleg de I'ex-
posici6, com l'actitud
de Francesc Vidal
"converteix I'energia
local en centre d’ener-
gia concentrica que es
propaga mitjancant les
publicacions i transfor-
ma en periféria la res-
ta, i ho fa des d’una
posicié independent,
critica i vinculada a
I'esperit del lloc". Es
en el context d'aques-
ta exposicio (Centre
d’Art Santa Monica.
d'octubre de2001 a
gener de 2002) que
aplega i cataloga les
edicions que Francesc
Vidal ha fet en els da-
rrers vint anys, on ha
tingut lloc aquesta en-
trevista.

Francesc Vidal entrevistat per Octavi Rofes

"Tan dificil és trobar musics en una sala d'exposicions, com dissenyadors en un recital de poesia.”

El teu treball combina I's de
convencions i canals propis dels
circuits artistics, amb llenguatges
i formats provinents de la gra-
fica. On establiries la frontera?

En un principi el meu treball
"grafic" només era utilitzat per
potenciar el treball "seri6s"
d'art, aix0 és disseny de targes
o cartells per exposicions,
treballs d'art postal com a
reclam, dendncia o toc d'aten-
Cio, revistes per defensar el
treball dels artistes, etc. En
aquest moment aquesta
situacié de dependencia ja no
es doéna i en aquests Ultims
treballs la frontera s'ha diluit
totalment i s'ha produit una
estranya -per bona- simbiosi
entre els conceptes a desen-
volupar i la seva materialitza-
cio grafica. El fet de treballar
des del mon de l'art fa que
puguis generar el teu propi
missatge al marge de clients i
d'encarrecs preestablerts, i el
fet que el format final de la
"peca" no busqui ser obra
Unica ha facilitat aquest apro-
pament.

De tota manera "art" i "disseny"
son categories vinculades a
contextos institucionals concrets i
diferents (comunitats de gust i
sentit diferenciades, concursos,
formes de critica, beques i
encarrecs, ...). Com valores la
recepcio del treu treball en
aquests dos "mons"? quins
factors i graus de permeabilitat/
/blindatge, curiositat/desinteres,
influencia/resisténcia detectes?

En el meu treball i en la meva
actitud i des de fa bastants
anys, intento trencar aquesta
compartimentacio, a les
publicacions que he editat des
de l'any 85 -unes 25- hi han
tingut cabuda musics experi-
mentals, poetes fonétics,
dissenyadors, videoartistes,
etc. igual que en les meves
programacions -Talp club, a
Reus, Grau Zero, a Lleida- el
nivell d'escepticisme amb que

Breus

han estat rebudes aquestes
propostes per la major part
del plblic i dels professionals
de cadascun dels sectors quasi
supera el grau d'escepticisme
que em produeix la seva
estretor de mires. Aquesta
pregunta la faria extensible a
totes les altres disciplines, no
son I"art" i el "disseny" -en
abstracte- els que es presen-
ten compartimentats -aixo ho
podria entendre-, son les
persones que es mouen en
aquests camps les que no
acostumen a demostrar el
més minim interes pel que es
produeix en camps suposada-
ment aliens, tan dificil és
trobar musics en una sala
d'exposicions, com dissenya-
dors en un recital de poesia.
Després de vint-i-cinc anys en
el mén de la cultura contem-
porania em segueixo sentint
un estrany en qualsevol de les
seves disciplines, les hagi o no
conreades, i espero continuar
tenint aquesta sensacio.

Precisament un aspecte destacat
del teu treball ha estat la volun-
tat de crear plataformes de
relacié i posar en contacte per-
sones provinents d'entorns
aparentment distants; aixo s'ha
fet a partir d'actuacions caracte-
ritzades pel baix pressupost i
que marcaven linies de continui-
tat més enlla de I'esdeveniment
puntual. Com valores la inciden-
cia que tenen sobre aquesta
comunitat local les actuacions
fetes des de la practica de la
gestio cultural basada en criteris
comptables i que desemboquen
en manifestacions puntuals, ja
sigui en format de festival (com
ara Sonar), en exposicions de
forta carrega escenografica (com
les que s'han vist a la Biennal de
Valéncia) o d'elevat pressupost
(com les que es preparen pel
2004)?

Com a campanya publicitaria
és evident que funcionen molt
bé, tant a favor de la ciutat
que les organitza com de les

Jordi Mafia guanyador de I’Arai Safety

Award 2001

Jordi Mafia, dissenyador in-
dustrial técnic amb ergono-
mia i professor de I'assignatu-
ra Ergonomia i Antropome-
tria, ha estat guardonat pel
seu treball en col-laboracio
amb el corredor i provador
de motos Guim Roda, amb el
premi internacional Arai
Safety Award, al qual enguany
concorrien més de 150 tre-
balls publicats a les revistes
europees especialitzades.
Organitzat per la Fundacié
multinacional Arai, fabricant
de cascos per motoristes, el

premi atorga 10.000 euros a
aquell treball publicat en el
transcurs de I'any que com-
porti una major contribucié a
la seguretat dels conductors.
El veredicte del jurat, destaca,
el rigor cientific, la idoneitat
del tema amb els propdsits
del premi i I'encertat tracta-
ment divulgatiu de la serie
darticles que Jordi Mafia i
Guim Roda vénen publicant

mensualment, des de gener de

2000, a la revista Solomoto 30,
dins de la secci6 "Ergonomia
del motorista".
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empreses que esponsoritzen
els actes, que moltes vegades,
gracies a involucrar-se en
aquestes activitats de caire
cultural poden "netejar” la
seva imatge deteriorada per
actuacions menys afortunades
en altres ambits.

Com a programador puc
envejar els recursos abocats,
en massa casos indiscrimi-
nadament, per afavorir
aquestes activitats en detri-
ment de programacions més
racionalitzades que reverteixin
més directament en guanys
pels artistes i en comoditat
pel plblic (menys massificacio,
activitats esglaonades en el
temps i en diferents llocs).
També és cert que la inde-
pendencia té un preu (pocs
recursos, desinterés per part
dels mitjans de comunicacio i
de les institucions), i el tracte
de favor dispensat per
aguestes empreses i entitats,
quan es tracta de generar
esdeveniments multitudinaris,
exigeix unes contrapartides
-visibles 0 no- que has
d’acabar pagant. Per altra part
la complicitat amb els artistes
convidats és molt més
gratificant que "el cop de
talonari", i passar-me tot el
dia en despatxos negociant
partides i subvencions no és
el meu objectiu.

Com a artista, cal lamentar el
criteri que s'acostuma a seguir
de cercar més el prestigi i la
firma i la moda, que la qualitat
i el risc dels resultats. També
el greuge comparatiu que
patim els artistes, els progra-
madors i els editors locals en
relacié amb els estrangers, tan
economicament, com de
tracte personal -cas lamenta-
ble de provincialisme que
s'acostuma a donar any rere
any en el Sénar, tot i que els
seus organitzadors varen ser
artistes-. Com a public no
hem de caure en el parany de
pensar que tot macroesdeve-

niment és "dolent" i que tota
programacié marginal feta
amb pocs recursos és "bona",
ni al revés, cal no deixar-se
arrossegar i cercar entre
totes les activitats que es
programen les que ens poden
interessar i no desaprofitar
I'oportunitat de disfrutar de
qualsevol d'aquestes ofertes,
vingui d'on vingui.

Darrerament el teu treball ha
obtingut resso a través de
concursos (Art Pablic Calaf 99 i
Laus 01) i de I'actual retrospec-
tiva al Centre d’Art Santa
Monica, com encaixen els
models de concurs i de
retrospectiva en el conjunt de la
teva trajectoria?

El model concurs em sembla
totalment absurd, tant per la
vessant competitiva que
comporta com per la vessant
comparativa entre treballs i
plantejaments completament
allunyats uns dels altres, tan
esteticament com conceptual-
ment i, per tan, dificils de
relacionar i de mesurar. El
model retrospectiva el puc
entendre i valorar positiva-
ment per la vessant difusora i
pedagogica que comporta, i
no per pal-liar el déficit de
difusié i suport que han patit
la majoria de treballs
d'aquestes caracteristiques en
aquest pais... penso que s'han
de disfrutar en el moment que
es realitzen, no 15 anys més
tard per imperatiu institucio-
nal... en el marc social que ens
movem, rebutjar aquestes
férmules es fa dificil mentre
no siguem capagos de generar
nous models d'actuacio més
escaients a les nostres neces-
sitats, i acceptar aquestes
condicions acaba sent un "mal
menor"...




Neus Buira, professo-
ra d’Analisi i Critica Il
ha convidat, per
aquest nimero del
Plec, a Xavier Gimeno
Soria (professor del
departament de
Pedagogia Aplicada de
la Universitat Auto-
noma de Barcelona i
Formador de Forma-
dors) ha reflexionat
sobre un dels trets
que més identifiquen a
I'Escola: la configura-
ci6 d'un claustre de
professors amb pre-
domini de professio-
nals dedicats a temps
parcial a la docéncia.

A partir del 12 de
novembre de 2001
s'exposara, a I'apara-
dor de la llibreria
d'art contemporani
Loring Art, la col-lec-
ci6 de postals Uten-
silis de cuina realitza-
da el curs passat a
I'assignatura Projectes
Il de Disseny Grafic i
Tecniques Grafiques
II, sota la tutoria dels
professors Carme
Vives i Raimon Casals.

A Loring Art s’expo-
saran els treballs dels
alumnes: Gorka
Aizpurua, Montse
Arranz, Miguel Arregui,
Aleix Artigal, Jordi
Batlle, Oriol Caba,
Alexis Carrés, Marta
Casals, Mireia Cerda,
Marianne Costa,
Fernando Delgado,
Esther Diaz, Joaquin
Dualde, Clara Edo, Joan
Fuentes, Silvia Gallart,
Eva Garcia, Victor
Garcia, Gerard
Gonzélez, Carles Grau,
Marta Guash, Neus
Julia, Isaac Montoya,
Marga Oller, Gerard
Palomeras,Yolanda
Segalés, Miriam Suso,
Ndria Tresserra, Laura
Valero, Katrien Van
Steen i Carme Vazquez

Opini6

Com ser professional-docent i no morir en I'intent. O les reflexions d’'un docent davant d’uns

professionals per Xavier Gimeno

Quan era un marrec el meu pare comprava cada any a l'inici de
les rebaixes els metres de roba que necessitava per fer-se els dos
vestits que havia de menester per anar a treballar. Eren un vestit
de tardor-hivern i una altre de primavera-estiu. Comprava els
metres de teixit que el sastre utilitzaria en la confeccio dels
vestits.

Era el sastre de tota la vida un bon artesa, un bon professional
de la costura de roba per senyor. Tenia un taller en els baixos
ben il-luminats d’'un immoble antic. Alguna vegada havia acompa-
nyat al meu pare i m’havia distret amb les eines i els colors de
I'estanca. Velent-me interessat m’havien dit que si volia aprendre
a fer roba de senyor hauria de quedar-me una temporada amb el
sastre. La idea no m'era molt atractiva, tot i que l'activitat que
s’hi realitzava tenia un cert encant magic per a mi: amb tres
visites, les que requerien les successives proves, un home entrava
amb una pega de roba i sortia amb un vestit a mida.

En l'actualitat em dedico a estudiar la funcié docent i a formar a
futurs educadors i futures educadores en el context universitari,
pero i si ara volgués ser sastre? On aprendria ara a fer vestits?
Algun sastre voldria tenir-me una temporada en el seu taller? O
hauria d’assistir a les classes d’'una académia de costura? Els
ensenyants de I'academia serien sastres i modistes o llicenciats en
historia de I'art i figurinistes?

Amb la distancia que m’aporta el temps transcorregut des de la
meva infancia i I'experiencia professional acumulada, puc conside-
rar que els meus pares m'oferien la possibilitat d’aprendre un
ofici quan em proposaven quedar-me una temporada amb el
sastre (tal vegada jo estic ben errat i podia ser que m’intimidaven
per aconseguir que no toqués res del que per alla hi havia). Segur
que ells el consideraven un bon mestre-artesa, que tant coneixia
I'ofici i que me’l podia ensenyar.

Exposicié

Utensilis de cuina a la llibreria Loring Art

Que deu tenir la docencia que per uns és tan prestigiada i per
altres és tan menyspreada?

No sempre la funcié docent esta tan ben considerada com per als
meus pares. Un vell catedratic de Pedagogia d’'una universitat
catalana, tirant pedres sobre la propia teulada, diu: qui sap fer una
cosa, la fa; qui no sap fer-la, I'ensenya a fer, i qui no sap res de
res, ensenya a ensenyar.

En algunes ocasions, professionals que exerceixen funcions de les
anomenades liberals de manera mediocre, han de complementar
els seus ingressos dedicant algunes hores setmanals a la formacio
inicial d’altres persones que volen aprendre el seu ofici. Diuen
d’ells que si fossin bons professionals del seu gremi no caldria que
es dediquessin a la docéncia.

Queé passa quan els professionals d'un ofici amb perfil concret i
especific entren en un perfil de caracter docent? Aixo passa igual
a aquells que ho fan de manera exclusiva i continua com a aquells
que ho fan de manera esporadica i temporal? Que entenem per
fer de mestre? Docent? Ensenyant? La docencia requereix d’un
plus d’habilitats diferents que les que s’exigeix per ser un profes-
sional? El professor d’economia José Luis Sampedro (conegut per
les seves novel-les, com ara "La sonrisa etrusca"), durant una
conferencia sobre les fronteres dels educadors a la universitat de
Lleida I'any 1992, va parlar sobre la seva férmula per ensenyar i
va concloure: "De modo que por eso insisto, para mi la formula
de muchos afios es: "Amor y provocacion”; aparte, claro, de los
conocimientos imprescindibles".

Dins la seva recomanaci6 planteja algunes de les caracteristiques
de I'educaci6 de qualitat. Cal poder comunicar des de I'afecte,
I'interes, la dedicacio, I'atencio, la consideracio a la persona, el
que ell anomena amor. Si no hi ha aquesta vinculacié entre do-
cent i discent dificilment podem promoure processos d’ensenya-
ment/aprenentatge. No pretenem dir que amb I'estimacié es
resolgui tot, pero si que és un element fonamental. L'altre
component és la provocacié.. Que els alumnes no siguin indoctri-
nats, alliconats, ensinistrats i puguin volar fora del niu amb les
seves ales. Cal donar-los I'empenta per caure del niu i aprendre la
seva manera de volar, no la del professor, ni que tampoc es
conformin amb el niu que el professor ha construit per ell
mateix.

Aquests dos aspectes tenen a veure amb I'ensenyament de
qualitat, sempre, és clar que: els coneixements, les habilitats, les
destreses siguin conegudes pel professor. El professor ha de
coneixer allo que pretén comunicar, ensenyar a I'alumne. Aquest
seria un dels principis basics de la docencia de qualitat. Mentre
escric aquestes ratlles, quedo atrapat per la conferéncia d’en José
Luis Sampedro, perque en un altre moment parla de I'educacio tal
com ell la conceptualitza i diu: "por que la educacién no és una
ciencia, perdonen ustedes, es un arte. La educacion es un arte
que utiliza ciencias, un arte que utiliza técnicas... Lo mismo que
el pintor recurre a la quimica para los colores y recurre a una
serie de técnicas y el arquitecto utiliza cien técnicas... pero por
encima de toda esa técnica es un arte, lo mismo que la vida,
porque (educar) es preparar para vivir y la vida no es una técnica,
la vida no es una ciencia, la vida es un arte. Es como cuando en
ciertos libros se habla de las técnicas del amor, como si el amor
fuera una gimnasia. jQué barbaridad!. Es un arte y yo celebraria
que algun dia se hablase de las artes de la vida. Es algo mucho
mas importante que engloba todas las técnicas que ustedes
quieran, pero esta por encima, es un arte la educacién”

El fragment em transporta a les escoles d’art en general: les
escoles de mUsica, les escoles de pintura, les escoles de teatre,
les escoles de dansa, les escoles de fotografia, les escoles
d’enquadernacio, les escoles de disseny (com és I'Escola Eina). El
disseny és una técnica o un art? Aquesta és una pregunta
pertinent en una escola de disseny?

Em ressona dins que educadors i dissenyadors potser, sense
voler-ho de bon principi ni els uns ni els altres, compartim més
dilemes que els que aparentment podem compartir. Sembla ser
que, per tradici6 de fraccionament epistemoldgic al llarg de la
historia del coneixement, hem d’estar en dos fronts anteposats.
Descobreixo que la reflexié que planteja el text d’en Jose Luis
Sampedro m’acosta més (des de la limitada visié de la meva
professid) a aquelles altres professions que "taxonomicament”
estan incloses dins les arts. Quina sera I'aproximacio si els artistes
esdevenen educadors?.

En aquest moment el meu ofici, com ja he dit, consisteix en
pensar la funcié docent i ajudar a d’altres que la puguin pensar
per optimitzar-la. La lectura d’aquest text pot ser un motiu per
fer-ho.
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Fet a Eina

AQUA.NET Albert Pérez

Projecte Fi de Carrera de l'itinerari de Dissey d’Interiors de I'es-
tudiant Albert Pérez tutoritzat pel professor Fernando Salas. El
projecte es va presentar a la convocatoria de setembre de 2001 i
el tribunal, compost per Enric Steegmann, Mercé Badal i Josep

Aregall li atorga la qualificacio d’Excel-lent

El local concedit per a realitzar el projecte final de carrera co-
rrespon a un local ja existent. Esta ubicat al poble nou de Barce-
lona i la seva funcio actual és de restaurant.

Fet a Eina

Funcionalitat i ambientaci6

En el meu cas la funcié escollida per realitzar al local és donar un
servei de connexio a internet, permetre jugar a I'ordi- nador en
xarxa i combinar-ho amb una zona de bar i copes.
L'espectacularitat del projecte resideix en la manera d'ambientar
aquest espai, mitjancant parets transparents d'aigua continguda en
grans peixeres de vidre. Conjuntament, amb la grafica del local,
intento transmetre la idea de cova submarina, jugant amb la
foscor del local i les diferents fotografies de reflexos aquatics.

MI CA SA Diego Ramos

MI CA SA és un Projecte Fi de
Carrera de litinerari de Dis-
seny de Producte de I'estu-
diant Diego Ramos tutoritzat
pel professorlorge Martin. El
projecte es va presentar a la
convocatoria de setembre de
2001 i el tribunal, compost
per André Ricard, Niell
O'Flynn i Jaume Barrera, i
atorga la qualificacio de Nota-
ble.

Seguint la tradici6 nomada

MI CA SA es planteja com un
producte que permet als hu-
mans un moviment lliure i in-
dependent, aportant per si
mateix seguretat, descans i
refugi.

MI CA SA és una bossa, que
gracies a la seva carcassa ex-
terior i a un seguit de varetes
es transforma en una tenda
de campanya individual, sense
perdre les caracteristiques ti-
piques d’una bossa.
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Zurifie Uriarte

Naci en Bilbao en Abril
del 77, pero pronto
nos trasladamos a
Hondarribia (a 20 Km
de San Sebastian). He
vivido alli hasta los 18.
Empecé la universidad
y me pasé 3 afios entre
Bilbao, mi pueblo y
Donosti donde he ido
a comer, a ver, a ofr,
... supongo que gracias
a mis padres que tra-
bajaban en esta ciudad.
Vine a Barcelona en el
98 a continuar mis es-
tudios de Disefio Gra-
fico que empecé en la
facultad de Bellas Artes
de Bilbao. He pasado
de un campus a una
escuela pequefia. Y de
una manera de plante-
ar proyectos a otra.
Me costd, pero ahora
estoy muy contenta de
haber dado el paso pa-
ra entrar y conocer es-
te otro mundo, tan re-
lacionado y a su vez
tan alejado del arte.
Ahora estoy en Eina
empezando mi dltimo
curso.

Corresponsals

Donostia
per Zurifie Uriarte

Donosti es una ciudad del norte, pequefia y tranquila. Se puede
recorrer caminando y asi disfrutar del rio Urumea, de la arquitec-
tura (los cubos de Moneo), de la bahia de la Concha...

Yo aconsejaria empezar por el Kursaal y llegar hasta donde uno
pueda, recorriendo el paseo nuevo, el puerto, las playas e incluso
llegar (si se dispone de tiempo) hasta el peine de los vientos de

Barcelona Grafica...la imatge que falta

Eduardo Chillida.

Gastronomia

La comida es otra de las
virtudes, ir de pintxos por la

parte vieja (precio medio-alto),

al restaurante Morgan, en la

calle Narrica (parte vieja), 0 si
uno quiere comer de verdade-
ro lujo se tiene que ir a Arzak.

Festivales

Aparte de todo esto la ciudad
tiene una serie de festivales
que se pueden aprovechar y
asi de paso uno se culturaliza.

El festival de jazz, en julio,
hay conciertos en la calle y en
distintos espacios, algunos
incluso gratis.

En septiembre se celebra el

Festival de cine, es divertido

pasear y encontrarse con
actores, directores, ...

Estos son los més importantes,
pero también estén la
Quincena musical (musica
clasica) desde julio hasta
principios de Septiembre.
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“Malatzak Dantzan”, que
es un festival de danza que se
celebra en mayo.

Y el Festival de cine
Fantéstico y de Terror en
Octubre.

En el recorregut fotografic a través de les 1834 imatges amb
les quals América Sanchez ha posat al descobert la riquesa del
patrimoni grafic dels carrers de Barcelona, és fa dificil no
localitzar-hi qualsevol dels rétols, plaques, ornaments, escuts o

murals que en un moment o altre han desvetllat la nostra
atenci6. Sorpren, donada la meticulositat del treball, no
trobar-hi un element de senyalitzaci6 modelic del qual, d'altra
banda, n'és responsable el mateix América Sanchez - i aquesta
pot ser la ra6 d’una omissio, per modestia més que per oblit.
Parlem, com molts lectors ja hauran adivinat, de 'antiga
senyalitzacio de la seu d’Eina a I’Avinguda de Vallvidrera.
Pensem que hi ha prou motius com per considerar modelica
aquesta aplicacio del logotip original de I'Escola. D’una banda
per I'Gs gens convencional d’una técnica com la trepa, a mig
cami entre I'acci6 situacionista de finals dels anys 60 i la
retolacio corporativa. Pero alld que més admiraci6 provoca €s
la pervivéncia d’un gest que ha sobreviscut a la mateixa funcio
i actualment segueix indicant el cami a la Casa Dolcet a tots
aquells que encara desconeixen el trasllat d’Eina, I'any 1994, al
Palau de Sentmenat.

Barcelona Grafica
ey

Pt

América Sanchez.
Barcelona Grafica. Barcelona:
Ed. Gustavo Gili 2001

Tel. 93 201 63 88
egm@ibernet.com
egmprod@ibernet.com
WWW.egm.es

Digitalizacio
Escaner cilindric i pla
Photo €D, Pro-Photo CD

Filmacio
Negatius i diapositives

Retoc electronic
Tractament digital d'imatges
Preparacio arxius digitals

Copiat directe digital
Copies plotter

Copies LIGHT JET-LASER LAB
Sublimacio

Paper Normal (Fiery/KODAK)

Fotoacabats
Muntatge
FOAM/Melamina/Forex
Plastificats

Identitat
corporativa

Packaging
Publicacions

institucionals
i empresarials

Tel. 93 208 15 30
jmg@garrofe.com

IMG 'BARRDFE DISSENY

PAIER

Tel. 93 414 32 62

L papershop@anestore-group.com
5L WWWw.anestore-group.com

Venta y distribucion
de papeles especiales
al mayor y al detalle

Tel. 93 412 33 44
Fax 93 412 12 60
Fontanella 12 bis 5 Barcelona
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